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Zatgeznik 3a

Autoreferat

dr Agata Adamiecka-Sitek
1. Stopnie naukowe

2003 - doktor nauk humanistycznych; stopied przyznany przez Rade Wydziatu
Filologicznego Uniwersytetu Slaskiego uchwats z dnia 25 lutego 2003; tytut
rozprawy Migdzy tekstem o przedstawieniem. Hamlet Williama Szekspira w
trzech wspdfczesnyeh inscenizacjach {promotor; prof zw dr hab. Elecnora
Udalska, recenzenci: prof. dr hab. Malgorzata Sugiera, prof. dr hab. U$ Ewa
Wachocka).

1998 - magister, kierunek kulturoznawstwo w zakresie teatrologii, Wydziat
Filologiczny Uniwersytetu Slaskiego (promoter prof. zw dr hab. Eleonora
Udalskal.

Z. Zatrudrienie w jednostkach naukowych

2016 - obecnie adiunkt na Wydziale Wiedzy o Teatrze w Akademii Teatralne] im.

Aleksandra Zelwerowicza,

3. Wykaz publikacji stanowiacych osiagniecie naukowe, o ktérym mowa w art,
16 vst. 2 ustawy

A) Tytud osiggniecia
Teatr i pteé. Konstrukcje pici i seksualnosci w polskim teatrze
B} Publikacje wehodzace w skiad osiagniecia naukowego:

Klgtwa po Klatwie, czyli Praca kobiet, w: Poza kanonem. Wyspiadski, red. { wstep Agata
Adamiecka-Sitek, Dariusz Kosiaski, Instytut Teatrainy im. Zbigniewa Raszewskiego,
Warszawa 2018, 5. 227-243.
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Emancypacja, w: Redzaju zenskiego. Antologia dramatow, red. Agata Chatupnik, Agata

tuksza, Instytut Teatralny im, Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2018, s. 18-23.

Jak zdjgé klgewe? Oliver Frijié i Polacy, Didaskalia” 2017 nr 139-140, 5. 2-8; publikacja
w jezyku angielskim: How to Lift the Curse? Director Oliver Frijic and the Poles, ,Polish
Theatre journal” 2017 nr 1-2 {5);

http://www.polishtheatrejournal.com/i

publikacja w jexyku francuskim: Camment lever l'anathéme ? Oliver Frijic et les Polonais,

w: Hourras et désarrois. Seénes d'une guerre culturelle en Pologne, red. Agnieszka Zuk,

Noir sur Blanc, Zurich 2019, s, 43-59,

Ludzkie maszyny i uliczne mieso. Kabaret jako fabryka pogdania, [Didaskalia” 2016 nr
136, 5. 32-45; przedruk: Robotnik. Performanse pamiegci, red. Agata Adamiecka-Sitek,
Dorota Sajewska, Dorota Sosnowska, Prasa | Ksigzka, Instytut Teatralny im. Zhigniewa

Raszewskiego, Warszawa 2017.
Ksigze i kamera, Didaskalia” 2015 nr 127,45, 61-65.

GEMIHICTBIMHB! TABAPOT, SKOTA HIKO/ HE BbIJ10 annto AK JAAEKA Thi
MOMXKALI SARCUI ¥ MEXAX CICTIMDbI? {Zwrot feministyczny, ktdrego nie byto albe na
co pozwala system; publikacia on-line na niezaleinej biatoruskiej paltformie sztuk

hny-

performtywnych http;:

Teatr i gender, hasto autorskie w: Encykiopedia gender. Ple¢ w kulturze, Czarna Owca,

Warszawa 2015, 5. 531-535,

Grotowski, kobiety | homoseksualisci. Na marginesach cxtowieczego dramatu, Didaskalia”
2012 nr 112, s. 94-105; publikacja w jezyku angieiskim: Grotowski, Women and
Homosexuals: On the Margins of @ .Human Drama”, .Didaskalia” 2015 nr 2, English Issue,
5. 4-16.
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O Lidii Zamkow. Fantazja naukowa, ,Didaskalia” 2013 nr 113, s. 35-38; przedruk:
RE//MIX.  Performans | dokumentacja, ved. Tomasz Plata, Dorota Sajewska,
Komuna//Warszawa, Krytyka Polityezna, Instytut Teatralny im. Zbigniewa

Raszewskiego, Warszawa 2014, 5. 166-170.

Patriarchat bezpotomny. Oresteja Jana Klaty, w: Koniec meskosci? Konstrukcje meskiej
tozsamosci w polskim dramacie i teatrze w perspektywie gender i queer, red, Agata
Adamiecka-Sitek, Dorota Buchwald, wstep Agata Adamiecka-Sitek, Instytut Teatrainy
im, Zbigniew Raszewskiego, Warszawa 2011, 5. 147-162,

Ple¢ performera, ,Didaskalia” 2010 nr 100, s. 59-65. [z Weronika Szczawinsks];
przedruk w jezyku angielskim: The Gender of the Performer, ,Didaskalia” 2013, nr 2,
English Issue, 55. 48-55 [z Weronika Szczawinska].

Niedozwalona mitosé, zakazana strata: subwersja w teatrze Krzysztofa Warlikowskiego,
w: Ciafo, pled pozgdanie. Tozsamosé seksualna i tozsamosé plei w polskim dramacie |
teatrze, red. Agata Adamiecka-Sitek, Dorota Buchwald, wstep Agata Adamiecka-Sitek,

Instytut Teatrainy im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2008,s, 211-222.

{De)konstrukcje kobiecosci w Poskromieniu ziodnicy Krzysztofa Warlikowskiego, Dialog”
2006 nr 10, 5. 88-99; przedruk: Kobiety w historii | wspdfczesnodci teatru polskiego, red.
Agata Adamiecka-Sitek, Dorota Buchwald, wstep Agata Adamiecka-Sitek, instytut
Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa 20086, ss. 125-138.
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4. Opis osiagnigcia naukowego

Teatr i pte¢. Konstrukcje pici i seksualnodci w polskim teatrze

. W swojej pracy naukowej badam kuiturowe konstrukcje plei i reprezentacje
seksualnogei w polskim teatrze rozumianym wielowymiarowo - jake medium
spoteczne, dziedzina sztuki i instytucja kultury. Relacje pici i teatru pojmujg - czemu
datam wyraz w przygotowanym przeze mnie hasie ,Teatr” w Encyklopedii gender. Ple¢ w
kulturze - jako ukiad wzajemnych determinacji, w ktorym teatr zaréwno pozostaje
jednym z najskuteczniejszych narzedzi wytwarzania, egzekwowania i naturalizowania
ideologicznie pozgdanego obrazu pici, jak i podlega zasadniczej piciowej strukturyzaciji.
W interesujacej mnie perspektywie medium teatru zachowuje przy tym cechy gtebokie)
ambiwalencji. Scena, bedaca - niezaleznie od zmiennych historycznite konwencji -
zarazem przestrzenia deziatania zasady umownosci i miejscem realnej, fizycinej
obecnodei  ludzkich  cial, stwarza  szczegélne  warunki  do  ujawnienia
konstruktywistycznego i performatywnego charakteru pici. W teatrze pleé¢ uwalnia sie
bowiem z kulturowo znaturalizowanych biologicznych determinant ciata wykonawcy i
przedstawia sie nie jako abiektywny .fakt naturalny”, ale jako rola do odegrania - czego
szezegdlnym  przykiadem sg crossdressingowe konwencje teatru antycznego |
elzbietanskiego, a takze sredniowiecznych widowisk misteryjnych. Zarazem jednak plec
na scenie nie ma charakteru wolicjonalnego; nie stanowi indywiduainej kreacii, bedace]
efektem pragnien czy potrzeb podmioty, ale przeciwnie - poddana jest Sciéle rygorom
konwencli i ustalonemu katalogowi gestéw | stylizacji ciata, ktarych wiadciwa
aktualizacja decyduje o skutecznym odegraniu mgskosci czy kobiecosci. Struktura
medium teatralnego ma zdecydowanie metagenderowy i subwersywny potencial,
historia zachodniego teatru pokazuje jednak, Ze scena jako waina instytucja Zycia
spotecznego stuzyla najczescie] umacnianiu genderowych stereotypdw, konserwacii i
naturatizacji dominujacego porzadku oraz utwierdzaniu powlgzane] z pleig struktury
wiadzy. Te cechy medium teatru czynia z niego, w moim pojeciy, uprzywilejowane pole
badan genderowych, swoiste laboratorium pici, w ktérym mechanizmy uipciowienia
podniioty, a takze historycznie zmienne genderowe konstrukeje peddawane mogg by¢

analizie.

Mimo istotnego potencjalu badaii nad pteig w domenie teatru perspektywa ta

dtugo nie zostata wiaczona w rodzimy nurt refleksji teatrologicznej, zaréwno w
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odniesieniu do historii, jak i wspoélczesnosci polskiego teatru — 1 ko whrew temu, Ze
kwestie plci | seksualnosei staty sig na poczatku XXi wieku przedmiotem intensywnej
eksploracji twércow teatralnych, Diatego zdecydowatam si¢ na uruchomienie w
Instytucie Teatralnym dhugoletniego programu badad nad picig w polskim teatrze ,[nna
Scena”. W programach | konceptualizacji kolejnych konferencji oraz w redagowanych
przeze mnie i poprzedzonych wstepami tomach zbiorowych wskazujg pomijane
wezesniej problemy i obszary badawcze, a takie pozytki, jakie dla refleksii o teatrze
ptyna z uwzglednienia narzedzi analitycznych i ujeé teoretycznych propongwanych w

szeroko pojetym nurcie kulturowych badat nad picig.

Przede wszystkim podejmowatam te zagadnienia I metodologie w cyklu
artyluléw, ktére przedstawiam jako osigghiecie naukowe. Pionierskie uZycie narzedzi
gender | gueer studies do analizy wczesne tworczasel Krzysztofa Warlikowskiego
(artykuty  (Delkonstrukcje kobiecosci w  Poskromieniu ziosnicy  Krzysztofa
Warlikowskiego i Niedozwolona mitosé, zakazana strata: subwersja w teatrze Krzysztofa
Warlikowskiege) pozwolite odstoni¢ wiadciwe dla jego dyskursu teatrainego
reprezentacje dynamiki pragnienia i mechanizmow kulturowego upiciowienia
podmiotu, rozpoznawane jako przestrzen przemocy. Zaproponowana przeze innie
analiza umozliwita wyjécie poza oskarienia o niezrozumialy eksces i puste ataki na taby,
7 jakimi spotykal sie wowczas teatr Warlikowskiego, i wskazanie podeimowanej przez
rezysera pracy z wypartymi ze sfery widzialnosci doswiadezeniani podmiotdw, kidre
nie znajdowaty dotad kulturowej reprezentacii. Chodzito tu zwiaszcza o fundujace - jak
przekonuje judith Butler - strukturg heteronormy 1 seksualnej ekonomii reprodukeji
zakazy w postaci tabu kazirodztwa i pierwotnego tabu skierowanego prietiw
homoseksualizmowi, kebrych przekroczenie staje sig przyczyng kondycji Zywych
umartych” - postaci z Oczyszczonych, Kruma czy Bachantek podzielajgeych los
samurowanej zywcem w grobowcu Antygony, w ktdrej Butler proponuje zobaczyé
fipurg kryzysu kontrolowanych przez kulturowe normy relacji pokrewiefistwa. W
analizach Poskromienia zloénicy Warlikowskiego oraz Oreste! Jana Klaty pokazaiam
transmitowane przez kanouiczne teksty dramatycune struktury patriarchalnej wiadzy,
odstaniajac zarazem ich podatnosét na demaskatorskie gesty rezyseréw, korzystajacych
2 subwersywnego potencjatu sceny. W tych przypadkach teatr objawit sie jaka narzedzie
krytyczhe, wyraznie sprzgzone e sZerszymi zmianami zachodzacymi w kulturze i

nastawione na prace emancypacyjng.
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Inne efekty przyniosto  postawienie pytan o  konstrukeje phei i
dynamike pozgdania praktyce teatralnej [erzego Grotowskiego, Kktora wezesnie]
skutecznie opierata sie takim ujeciom, odczytywana - zgodnie ze¢ wskazaniem samego
tworey - w uniwersalizujgcej perspektywie antropologicznej lub transcendentalne),
wyprowadzajacej poszukiwanta tworcy Teatru Laboratorium poza rzeczywistosé
spolerzna. Tymezasem to wiasnie konfrontacia tego, co pozornie doglgbnie zbadane -
czyli miedzy innymi mechanizméw odnawiania wspdlnoty poprzez bluinierczg
restytucje chrzescijanskiego mitu czy natury masochistycznego kontraktu z widzem - z
niejawnymi genderowymi przestankami poszukiwan Grotowskiego, pozwolita odstonic
niezbadane aspekty oraz spofeczne funkcie jego teatru, nadajac nowy impuls
poéwieconej mu refleksji. Analiza reprezentacji pici i performatywnej obecnosci
naznaczonych genderowo cial aktoréw doprowadzita do zakwestionowania
podtrzymywanego przez badaczy autorozpoznania tworcy, ktéry deklarowal, ze w pracy
teatralnej zmierza do tego, by wprawi¢ ,w drganie caly fafcuch tabu, konwencji i
wartoéel udwigconych” (Mazliwosci teatru) | w ten sposdb wytracic wspolnotg z jej
najpowszechniejszych przekonan oraz skonfrontowaé 2z tym, co wyparte czy
niedostepne w spotecznym deswiadczeniu. W swoich analizach dowodze, te w poénych
pracach teatralnych Grotowski nie tylko aktualizowat genderowe schematy i konwencje,
rozsnuwajac wokot kobiecych cial agresywne, abjektalne czy $mierciono$ne fantazmaty,
ale takze czynil szczegdlny uzytek z takiego obsadzenia kobiety w roli groinego i
odpychajacego Innego. To wiasnie prremieszczenie postact Feniksany w Ksigciu
Nieztomnym na pozycje okrutne} dominy i zwigzanie jej ,masochistycznym kontraktem”
2 gtownym bohaterem otworzyto mu droge do - jak szczegdtowo pokazujg to w tekscie
Grotawski, kobiety i homoseksualisci. Na marginesach ludzkiego doswiodczenia -
wymknigcia sie prawu ojca i przekroczenia ograniczed opartej na nim edypalne]
struktury oraz do ponownych ,mistycznych narodzin” poprzez to, co Grotowski nazwai
.aktem catkowitym”. W odstonigtym przeze mnie uktadzie kobieta pozostaje nie tylko
wylaczona z odnowicielskich procesdéw indywidualnych i wspélnotowych, ktére
Grotowski oferowat widzom swojego teatru w zamian za bezkrytyczne poddanie sig jego
afektywnym mechanizmom -~ wigcej, to wlasnie jej opresyjne wykluczenie staje sig ich
warunkiem. Uruchomienie genderowej perspektywy pozwolilo odstonii nieopisana
dotad dynamike roli Ryszarda Cieglaka jako Ksigcia Nieztomnego, w kiore] zintegrowane

zostaly figury imitatio Christi | sponsa Christi. Poprzez potaczenie mesidej ofiary

(e b0
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odkupieficzej i kobiece] ekstazy mistycznej dokonato sig w roli Cieslaka przekroczenie
plciowego binaryzmu. W ten sposdb ,zbawiencze” dzialanie teatru Grotowskiego, na
ktore wskazywato wielu badaczy, nadajge mu zreszta odmienne funkcje | umieszczajge
w roiaych kontekstach interpretacyjnych, zostalo radykalnie zintensyfikowane.
Odstonieta przeze mnie genderowa struktura wskazuje jednak, ze oferowane przez teatr
Grotowskiego doéwiadczenie byto ekskluzywnie meskie, a w kazdym razie dokonywato
sie na drodze szczegdlnego uiycia mizoginistycznych stereotypdw, przejecia kobiecego
potencjatu i ponawianych wobec kobiet gestéw wykluczen przestonietych skutecznymi
strategiami uniwersalizacji. Tymczasem to wiasnie utrzymana zaréowno w praktyce
instytucjonalnej Grotowskiego, jak i w tworzonych w jego teatrze reprezentacjach
zasadnicza asymetria pgenderowej struktury podwaza uniwersalny wymiar
rozgrywajacego sie dramatu i - paradoksalnie - sprawia, ze plel jako konstruke

spoteczny zjawia sie w samym Srodku tego teatru.

Rozpoznanie to potwierdza analiza konstrukeji mesko-meskiego pragnlenia,
ktdrego reprezentacie powracajs w kolejnych scenach Apocaiypsis cum  figuris,
skutecznie przestoniete za pomocag strategii erotycznego ekscesu o tradycyjne
heteroseksualnej strukiurze, jawnie uderzajgcego w kulturowe tabu zwigzane z
chrzescijatistwem, W swoije] analizie staram sie dowiesé, Ze w tym, co faktycznie
eksploruje tu Grotowski, jest utracona w kulturze chrzedcijaniskiej mozliwosé mesko-
meskie] mitosci, kierowanej takze ku Chrystusowi jako ,podmiotowi absolutnemu”,
Swiadomie odmawiam przy tym uniwersalizujgcej i sublimujacej interpretacji, w ktdrej
seksualna mitod¢ mezczyzny do Boga-czlowieka mogtaby symbolizowal wszystkie
adrzucone w chrzedcijanskim dualizmie dusza/ciato aspekty tudzkiego jestestwa. Daze
za to do odsloniecia zachowanych tu struktur patriarchalnegj wiadzy wymierzonej w
kobiety, bo - jak dowodzg - ,w ostatnim spektaklu Grotowsldego wykiuczone z
rejestrow Kulturowej widzialnosci mesko-meskie poigdanie zostalo umieszczone w
polu seksualnosci radykalnie stabuizowanej - w samym centrum chrzescijanskiego mitu

- ale tez bezposrednio splecione z dyskursem mizoginistycznym”.

Prowadzone pod wmoim kierownictwem rdéwnolegle z analizami twérczosc
Grotowskiego prace nad pierwszym peinym wydaniem jego dorobku tekstowego
pozwolity mi peiniej zrekonstruowaé scenariusz komunikacyjny, jaki towarzyszyt jego

spektaklom. Idzie o wyrazong najbardziej wprost w formule: Pigknie byloby widziec to

e
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wszystko, nie widzac tego” z tekstu Redyser jako widz zawodowy {polski pierwodruk w
Tekstach zebranych) regute przestoniecia zasadniczych tresci za pomocg pozornego w
istocie ataku na kulturowe tabu, zmierzajaca do uruchomienia afektywnych reakeji i
zawieszenia procedur krytycznych. Prestidigitatorskie umiejetnosci - jak okreslit to sam
Grotowski - powinny pozwolic tworcy ukry¢ przed dwiadomo$cia widza to, co
najwazniejsze, pozostawiajgc go wobec sily teatralnego doswiadczenia niemym i
bezbronnym. Ten teatr nie projektuje bowiem zmiany spotecznej, by moze dlatego, ze -
jak deklaruje jego twérca - interesuje go wyjscie poza rzeczywistodé spoteczng i
dostepny w potocznym doéwiadczeniu wymiar kultury. To, co Grotowski oferuje
widzom {rodzaj meski rzeczownika jest tu nadzwyczaj adekwatny}, to doswiadczenie
ulgi poprzez bezpieczna, bo pozaswiadomy konfrontacie z tym, co w kulturze
najbardziej sttumione, W interesujacej mnie perspektywie badan genderowych twoérca
Teatru Laboratorium zajmuje wige nader konserwatywna pozycjg, a jego pdzne prace
teatralne sa przykladem dzialania teatru na rzecz wzmocnienia genderowo

strukturyzowanych mechanizmow kulturowej hegemonii patriarchatu.

Szczegolne uzupeinienie tekstéw podwigconych Grotowskiemu  stanowi
ppublikowana na lamach ,Didaskaliéw” korespondencyjna polemika z Leszkiem
Kolenkiewiczem, ktéra pozwaolita mi precyzyjniej okreslic moja pozycje metodologiczng
- zgodng z zatozeniami neopragmatyzmu spod znaku Richarda Rorty'ego i teori reader
response Stanleya Fisha, a takze szeroko pojgtego nurtu humanistyki zaangaZowanej,
Temat rozwijam takze w analizie filmu Karola Radziszewskiego KsigZe, ktora pozwala
zestawié  anfykrytyczne strategie Grotowskiego z otwarcie krytyczng postawa
queerowega artysty. W swoim filmie Radziszewski badaniu poddaje nie tylko
genderowe struktury teatru Grotowskiego, mechanizmy wiadzy rezyserskiej oraz
konstrukcje mesko-meskiego pozadania, nie wykluczajac przy tym wiasnej fascynacji
postacig Ryszarda Cieslaka, ale takze problematyke archiwum performatywnego, w tym
szezegdlng pozycie ciala wobec archiwalnego uprzywilejowania tekstu, obrazu i
pozostalosci  materiainych.  Wielowatkowa, zlgrona  struktura  spektakiu
dokamerowego”, wedtug autorskiej kwalifikacji gatunkowej, podwaia dwa scidle
wspblpracujace ze sobg konstrukty zachodniego paradygmatu kultury archiwum: mit
autentycznej, zrédiowej obecnofci (kluczowy dla ramy ideologiczne] teatru
Grotowskiego) oraz fetysz oryginatu - autentycznego dokumentu, ktdry zawiera w sobie

nienaruszaing prawdg o przesziodci. Radziszewski tworzy wielopoziomows grg ze
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zmistyfikowanym  przez Grotowskiego filmowym  zapisem spektakiu  Ksiecia
Nieziomnego, ale tez z idea dzieta totalnego, ktorej ujawniona przez Kolankiewicza
mistyfikacja miala shuzyé, QOdrzuca pozycje mistrza i idee arcydzieta, podaza za
queerows afirmacjg porazki | stabego glosy, a jedrioczesnie bada alternatywne tryby

dostepu do historil.

Watek badania archiwum, mechanizméw dostepu do przeszioscl oraz tworzenia
historycznych narracji podjetam w naukowo-artystycznym projekcie poswieconym Lidit
Zamkow. Przygotowujge tekst opublikowanego pdiniej wykiadu otwierajacego Re//mix
w rez. Weroniki Szczawinskie], przedstawitam feministyczng interpretacie twoérczosci
Zamkow, w calodct oparta na badaniach archiwalnych, eksponujaca zarazem
ostentacyjnie ideclogiczne dziatanie jezyka krytyki feministyczne] | mechanizmy
tworzenia historyczne] narracji, ktére podporzgdkowuja sobie przesziosc i jej Slady,
wezesnie] poddane juz archiwalne]j segregacii. Tekst jest dia mnie istotny wiasnie w
swoim metanarracyjnym { autokrytycznym wymiarze, bo tu w realnym pgeicie
kreacyinym (tekst oraz sfilmowany w przestrzeni archiwum wyktad, stanowiacy czesé
spektakiu) dopetnia sie moie stanowisko metodologiczne, bliskie pogladom Rorty'ego,

Fisha i Hydena White'a.

Wskazanie na postad Lidii Zamkow, znakomitej rezyserki, thamaczki i scenografki
niemal nieobecnej w oficjalne] historii teatru, zapowiadato prace podjety w zespolowym
projekcie HyPaTia" (grant NPRH, kierownictwo dr hab. Joanna Krakowska, prof. ISz
PAN), ktarego celem byto odstoniecie rzeczywistego uczestnictwa kobiet w tworzeniu
polskiej lcuitu-ry teatrainej XX i XXI poprzez rozpoczecie szeroko zakrojonych badai
irodtowych. Istotne byle zardwno wydobycie z niepamieci nazwisk, tekstow |
autokomentarzy tworzacych w tej domenie kobiet, jak | zwrdcenie vwagi na
instytucjonalne nwarunkowania genderowe, ktore miaty przemoiny wplyw na warunki
ich pracy vraz ich funkcjonowanie w dyskursie naukowym. W polskiej teatrologii, w
tonie ktdrej nie rozwinely sie badania spod znaku women's studies, byla to praca
pionierska, odstaniajgca wielkie obszary kobiecej tworczosci znajdujgcej sie dotad poza
zainteresowaniem badaczy, ale przede wszystkim kwestionujaca obowigzujace
mechanizmy hierarchizachi zjawisk artystycznych i spolecznych w pole sztuki oraz
powszechne kategorie ich wartoiciowania. Méj udzial w projekcie miat kilka wymiaréw,

Przede wszystkim uczestniczytam w pracach nad antologiy dramatéw Rodzaju zeriskiego
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i jestem autorkg wstepu do czeSci Emancypacja, w ktérym zestawiam teksty pisarek
swiadomie przepracowujacych kontrakt pici® w znaczeniu, jakie nadaje temu
terminowi Carole Paterman, oraz pokazuje subwersywne wobec kulturowej matrycy
strategie, jakie podejmuja pisarki, Artykut ten wpisuje sig W zasadnicze dla moich badan
pytanie o krytyczne narzgdzia i emancypacyjny potencjat sztuki teatru w aspekeie
kulturowych determinant genderowych. Tym razem pokazuje, jak instytucjonainie
androcentryczny teatr jest &wiadomie przejmowany i wykorzystywany priez
tworczynie wprowadzajace otwarcie feministyczng agende. W ramach HyPaTi
opracowatam takze 10-letnig kronike twoirczosci kobiet {1944-1954, publikacja na
www.hypatia.pl] oraz uczestniczytam w przygotowania tomu Agora. Statystyki, w
ktorym opracowane zostaly dane dotyczace obecnoéei  kobiet w  teatrze
instytucjonalnym w  strukturach zwigzanych z wiadza, niezaleznodcia tworezg i
prestizern w latach 1944-2014 {procentowe zestawienia premier refyserowanych przez
kobiety, autorstwa wystawianych tekstdw dramatycznych, pelnienia  funkeji
kisrowniczych w teatrach dramatycznych, lalkowych i muzycznych oraz udziatu w
wainych gremiach jurorskich). Obraz, jaki wylania sig 2 tego opracowania, wskazuje na
giebokos¢ genderowych dysproporcii, zdecydowang dominacje mezezyzn w strukiurach
wladzy i ograniczong mozliwo$é zajmowania priez kobiety pozycji, ktéra umoiliwia
niezaleznodé tworcza | ekspresig wiasnego doSwiadcezenia. Zastanawiajacy jest tu
swiaszeza brak widocznego procesu etnancypacyjnege i stabilnosc dysproporci udziatu
w reatnej i symbolicznej wiadzy, na ktdre nie wplyngl znaczaco przetom 1989 roku - i to
mimo anonsawanego przez krytyke .zwrotu feministycznego” w polskim teatrze, ktdry

rzekomo nastapit w okolicach przetomu wigkow.

Na genderowymn wymiarze instytucii teatru, Kory uwazam za niezwykle wainy
aspekt relacji teatru i pici, skupiam sig, analizijac go w dwach odmiennych kontekstach
historycznych, estetycznych { spotecznych. W istotnym dia mnie - takZe ze wrgledu na
kontekst powstania i obszar cyrkulacji ~ tekscie Zwrot feministyczny, ktérege nie byto,
albo na co pozwala system, kréry wygtositam na zaproszenie niezaleznych $rodowisk
artystycznych w Minsku na Biatorusi i ktory zostat opublikowany po biatorusku na
platformie ,ziErnie. Virtual free space for alternative theatre in Belarus”, analizuje
systemowe uwarunkowania pracy wspétczesnych polskich twérezyd identyfikujacych
si¢ z nurtem sztuki feministyczne] Przygiadam sig ich strategiom krytycznym w

przestrzeni teatralnej reprezentacji, ale takie procesom produkcyjnym, w kiorych
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uczestnicza. Przyjmuje - za Walterem Benjaminem - ze o realnej politycznosci sztuki
dwiadczy to, na ile krytycznie przyglada sig ona wiasnym warunkom produkcji i dziata

na rzecz ich emancypacji.

Benjaminowska definicja politycznodci sztuki wyznacza takie perspektywe, 2
ktorej patrze na zjawisko wezesnych kabaretdbw i scen varieté, powstajacych w
Warszawie przed pierwsza wojna éwiatowa. Jest to niezbadany dotad w polskim
lkontekéeie obszar kultury teatralnej, forma gwalttownie rozwijajacej si¢ wietkomiejskiej
rozrywki, kidra niezwykle aktywnie uczestniczyta w formowaniu sig nowych wzorcow
kulturowych szybko modernizujacego sie spoteczeristwa. Badania te uzupeiniajg zakres
analizowanych przeze muie zjawisk o kulture popularng { .niskg” rozrywke, niezwykle
istotng dla genderowej dynamiki kultury. Ple¢ i seksualnoé byly najwazniejszym
obszarem eksploracji kabaretowych scen, ale glgboko subwersywny wymiar tego
najhardziej ,podtego gatunku” - by postuzy¢ sig terminem Roberts C. Allena -
realizowat sie w radykalnej destabilizacji dystynkeji genderowych, rasowych i
klasowych. Istaty mojej analizy jest uchwycenie tego zjawiska w intensywnym napigciu
migdzy jego wymiarem opresyjnym a emancypacyjnym. Diatego badam funkcjonowanie
reprezentacji kobiecego ciata, ktdre na kabaretowej scenie jest wystawiane niczym w
witrynie sklepowej we wszystkich dostepnych modelach i stylizacjach kobiecosci, ale
zarazem interesuje mmie polozenie aktorki w kabaretowej ramie instytucjonalne;,
osadzonej w szerszym, jak to okreslam za Michelem Foucaultem urzadzeniy
seksualnodei” tamtego momentu historycznego. Aktorki czy. jak wolg o nich pisal,
performerki ‘kabaretébw mialy w istocie status prostytutek, czgsto potwierdzony
pdpowiednimi zapisami kontrakiu z antreprenerem, i chetnie ¢ swojj kondycje
demonstrowaty na scenie. Ich ciata w wielu wymiarach mialy charakter .ciat
proletariackich”: wykonywaly prace nalezacy do najnizszej kategorii w hierarchii swiata
teatrs i swtuki, odtwarzaly powtarzaine, rutynowe, podlegajace maksymalne
mechanizacji ,numery”, a zarazem ten status ,publicznych cial” drielity z innymi
kobietami z klasy pracujacei. W mojej analizie wykazuje bowiem, ze w Swietle prawa i
praktyki spoteczne] funkcjonaing kategorig ,prostytutki” objgte byty wowczas wiasciwie
wszystkie pracujace fizycznie kobiety, Kabaretowe artystki demonstrowaly 6w status, a
zarazem celebrowaty seksualno$é jako jedng z niewielu dostgpnych wszystkim - bez
wegledu na status klasowy i ple¢ ~ form Zyciowego spetnienia. Poszukujac - znow za

Benjaminem - utopijnego bieguna tej formy sztuki, staram sig odstonic strukturaing
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homologie miedzy jej formalnymi cechami a tym, co za Klausem Theweleitem nazywam
Jkobieca zasady przyjemnosci”. Wyczerpujace badanie  emancypacyjnego |
subwersywnego wymiaru kabaretu, ze szczegéinym uwzglednieniem picii seksualnosci,
wymaga w istocie proby postawienia diagnozy dotyczgce] owezesnej kultury i
fundamentalnych relacji spotecznych. W ten sposdb rozumiem cel badan genderowych
nad teatrem, kitéry w roznych swoich wymiarach i w konkretnych praktykach

historyeznych moze stanowid wziernik w glebokie procesy kulturowe.

Jako przyktad glebokiej pracy krytycznej, uruchamiajgce] zarazem niezwykle
silny afektywny proces hezposrednio angazujgcy widzdw wskazuje Klgtwe w rezyserii
Otivera Frljicia, analizujac jego nowatorska w polskim kontekscie strategig artystyczna.
Wymiar ptei i seksualnoéci, ogladany w tym spektaklu przez pryzmat pelitycznych
wplywow i symbolicznej hegemonii, jakg ma w Polsce Koscidt katolicki, zostal przez
tworcow uzyty - podobnie jak u Grotowskiego - jako obszar szczegolnie podatny na
afekty, w tym zwlaszcza na odraze. Reiyser dazy do maksymalnego zmobilizowania
afektow w bezposrednim i namacalnym dodwiadczeniu widzdw - w czasie spektakiu I w
spotecznym procesie, ktory on uruchomil. Naruszenie najsitniejszego kulturowego tabu
fmialo tu jednak - inaczej niz u Grotowskiego - prowadzi¢ do afektywnego
wspétdziatania o zdecydowanie relacyjnym charakterze, ale zarazem otwierato przed
widzami szanse na rozpoznanie wilasnego resentymentainego impulsu, ktdry staje sig
przyczyna narastajacege wewngtrznego klinczu polskiego spoteczetistwa. Strategia
twircéw polegala zatern na wydobyciu antagonizmu migdzy tymi, ktérzy identyfikuja
sie z katolicka hegemoniy i uwewnetrzniajg symboliczng wiadze Koseiota, a tymi, krdrzy
w réznym stopniu odczuwaja jej przemoc, aZ po doswiadczenie jawnego zdefiniowania
jako ,podly Inny", Spektald Frljicia rozgrywa sie wige w skrajnym napigciu, jakie
fowarzyszy wzajemnemu obrzydzeniu i przyciaganiu sig tych grup, zgodnie z afektywny
logika spotecznych interakcii opisywana przez Sare Ahmed w Cultural Politics of
Emotions. lkonoklastyczna jouissance  zostaje tu zardwno uruchomiona, jak i
wystawiona na widok publiczny. Niszczgce kulturowe tabu, a przez to takze domagajgce
sig  wiasnege zniszczenia obrazy stanowiy ostentacyjne wyswanie rzucone
demokratycznej sferze publicznej, ktora bierze na siebie obowigzek zagwarantowania
takim obrazom prawa do istnienia. Klgtwa Frijicia odnosi sig do realnego problemu
pedofilii w Koéciete katolickim, ale zarazem pokazuje glgbszy mechanizm kulturowy

rwigzany z represia seksualnosci, ktéra w polskim spoleczefistwie odbywa sig na drodze
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wpisania seksualnej cielesno$ei w sfere grzechu | skalania. Zespdl realizatorow
spektakiu deklaruje w opisach przedstawienia, ze jest ono oparte ,na motywach” Klgtwy
Wyspianskiego i istotnie, cho¢ sam tekst jest ru obecny jedynie w szczatkowej formie -
spektakl wydobywa najistotniejsze, moim zdaniem, motywy dramaru Wyspiafiskiego
zwigzane z radyklanym odstonieciem istoty i skali wiadzy KofSciota katolickiego nad
polskim spoteczetstwem. Watki te Sledze w osobnej analizie poswiecons] Klgtwie
Wyspiafiskiego, ujawniajgc zarazem nieobecny w spektakiu krytyczny wymiar dramaty,
zwiazanych z odkryciem struktury kulturowej autoagresji kobiet i ich utoZsamienia 2z
pozycia ofiary.

Artykuty wskazane przeze mnie jako osiggniecie naukowe wyznaczajy mapeg
genderowych uwarunkowan teatru rozumianego jako instytucja kultury aktywnie
zaangaZowana w proces ustanowienia patriarchalnej ramy ideologicznej i przez wieki
gteboko osadzona w je] strukturach whadzy. W przyjetym przeze mnie zatozeniu o
kulturze teatralnej jako genderowym laboratorium istotny jest dobor roznorodnych
zjawisk, obejmujacych zaréwno teatr glownego nurtu, dziatania eksperymentalne i
poszukujgce, jak i formy kuitury rozrywkowsj. W kolejnych artykutach ujawniam i
analizuje odmienne strategie tworcze - krytyczne i emancypacyjne albo przeciwnie -
konserwatywne i wspdlpracujgce z hegemonicznym porzadkiem. Maojej pracy
analitycznej, przynoszacej wiedze o konkretnych dzielach sztuki czy procesach
instytucjonalnych, towarzyszy wystlek teoretyczny | metodologiczny, zmierzajacy do
opisania zipZonego spekitrum relacii miedzy plela a teatrem oraz wypracowania
narzedzi analitycenych. Wskazany aspekt mojej pracy badawczej okazat sig kluczowy w
wypetnieniu funkeji promotora pomocniczego w rozprawie doktorskiej Mileny Gauer,
obronionej w 2018 roku na Akademii Teatraine] {temat Transformacje wizerunku
kobigcoscl, Proba zbadania | dekonstrukefi mechanizmow kulturawych wytwarzania plci
na podstawie ragranych rél Jackie, Kobiety, Klaudyny w spektaklach w reZyserii Weroniki

Szezawiniskief).
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Dorobek naukowy i dydaktyczny oraz organizacyjny i popularyzacyiny

Poza aktywnoécig naukowa w tej dziedzinie od lat prowadze takze dziatalnosé
artystyczna, ktorej zasadniczym aspektem jest krytyka genderowa. 0d poczatku
wspoipracuje jake konsultantka naukowa i dramaturika z Marta Gornickg w jej
projekcie Choru Kobiet i dalej rozwijanej formule teatru charowego. Wspdtpracowatam
takie 2 Weronika Szczawinska i Agnieszkg Jakimialk w projektach artystyczno-

naukowych.

Moje inne zainteresowania naukowe skupiajq sig woko! kwestii refacji tekstu
literackiego, zwlaszcza dramatow z historyczrego kanonu, i wspoéiczesnego
przedstawienia teatralnego. Byl to temat mojej rozprawy doktorskiej, ktéra znacznie
rogwinetam i pogtebitam w ksiazce Migdzy tekstem a przedstawieniem. Inscenizacja w
teatrze postmodernistycznym {2006). Monografia ma wobec doktoratu status w duzym
stopniu autenomiczny, niemal w catodcel inny jest tu bowiem materiat analityczny {(w
doktoracie analizuje trzy polskie inscenizacje Harnleta, podczas gdy w ksigice zajmuje
sig trzema roznymi formulami teatru w perspektywie proponowanej przei tworcow
teatralnej transformacji tekstu i koncepcji sceniczne; interpretacjii - Wooster Group,
Roberta Wilsona i Krzysztofa Warlikowskiego); rozszerzeniu poddana zostata takie
czesd teoretycena. Problematyke tg rozwijatam w projektach naukowych i kuratorskich
tworzonych w Instytucie Teatralnym, gdzie zorganizowalam wieloletni cykl NIKT MNIE
NIE ZNA, na ktory skiadaly sie z jednej strony konferencje naukowe {poswigcone
dramatowi oswieceniowernu, tworczoscl Fredry oraz Wyspianskiego), zakonczone
publikacjami monografii zbiorowych pod mojg redakcjs, z drugie] za§ czytan
scenicznych - rozwinietych szkicow przedstawien przygotowywanych przez znanych
rezyseréw i rezyserki mlodego i sredniego pokolenia w Scislej wspoipracy 2 badaczami
dramatu i teatru. Chodzito o stworzenie warunkéw laboratoryjnej pracy, inicjowanie
interdyscyplinarnego dialogu oraz integracje pracy badawczej i artystyczne;. Cykl
podwligcony Wyspiafiskiemu zostal zrealizowany w ramach projekty finansowanego
przez NPRH. Prowadzone pod moim kierownictwem naukewym i kuratorskim prace
stwalzaty szanse na to, by zaproszeni badacze i artysci mogli dazyc¢ do odkrycia nowych
interpretacji dawnych dramatéw, ale tez na nowo definiowac mozliwe relacjie miedzy

tekstem a sceng.
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Kolejnym istotnym obszarem mojego zainteresowania jest krytyka
instytucjonalna, ze szczegdlnym uwszglednieniem rdznych przejawdw  cenzury
(instytucjonalnej, ekonomicznej, ideologicznej) oraz autocenzury. Osobhym
zagadnieniem w tym obszarze s kwestie demokratyzacji, partycypacji i samoorganizacji
pracowniczei, Kwestiom tym podwigcony byt zredagowany przeze mnie wspolnie 2
Marty Keil monograficzny numer pisma ,Polish Theatre Journal” (petnig takze funkcie
redaktorki naczelnej tego péirocznika) oraz przygotowana wspdlnie z dr hab. lwong
Kurz ksiazka Golgota Piknik Polska. Sztuka - religia - demokracja. Poza opublikowanymi
artykadami, w tym analiza instytucjonalnych uwarunkowan odwotania premiery Olivera
Frijicia w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie zwigzanych z fundamentalnymi
zatozeniami ideclogicznymi instytucji teatru publicznego, moja aktywnos¢ w tym
obszarze ma takze charakter aktywistyczny i popularyzatorski. Wspdtuczestniczylam w
spotecznym komitecie organizacyinym Kongresu Kultury 2016, gdzie m.in. prowadzilam
z Arturem Zmijewskim stolik Instytucja bez przemocy” ({publikacja tekstu
programewego w pismie ,Szum”). Temat ten kontynuowalam, wspotkuratorujae Forum
Przysziodei Kultury, w ramach ktérego razem z dr. Mikofajem Lewickim kierowatam
badaniami samoorganizacji w kulturze i przygotowatam raport Samoorganizacia w

kulturze. Problematyka, pytania badawcze [ dwa studia preypadku.

Moja praca w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego, polegajaca
rowniez na wspotprowadzeniu najwiekszego w Polsce archiwum teatru wspdiczesnego,
projektowanin i implementacji nowoczesnych narzedzi dokumentowania i badania
teatryu, wigze sie takze z refleksjy maukows poswigcong tej problematyce. Zalozenia
programowe | dziatania Instytutu, wraz 2 warunkujacymi je kryteriami zwigzanymi z
pojeciem  archiwum, definicjami historii teatru, a nawet rozumieniem samego
przedmioty  dokumentacii, czyli teatru, mialam okazje przedstawic w  szeregu
przygotowanych wspéolnie z Dorotg Buchwald wystapien na migdzynarodowych
kongresach SIBMAS International Association of Libraries and Museum of Performing
Arts, 0d 2010 zasiadatam w Kormitecie Wykonawczym te] organizacji, a od 2018 pelnie
funkcje Wiceprezydenta SIBMAS. Qdrebnym nurtem refleksji metahistorycznej byt
zorganizowany przeze mnie w Instytucie Teatralnym cykl konferencji i publikacji ,Nowe

Historie".
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Praca na rzecz integracji $rodowiska badaczek i badaczy teatru, twaorzenia
przestrzeni spotkania, wymiany mysli i inspiracji, jest w moim pojgciu niezwykle istotna
czescia mojej aktywnodci naukowej. Uczestniczytam w organizacji 17 kouferencji
naukowych, w wiekszosci pehnigc funkcje przewodniczace] komitetu organizacyjnego.
Poza 14 redagowanymi lub wspétredagowanymi przeze maie monpgrafiaini
zbiorowymi, jestem takie redaktorka naukowa 10 autorskick monografii {w tym
nagradzanych najwazniejszymi nagrodami polskiej humanistyki ksigzek Grzegorza
Niziotka, Dariusza Kosifiskiego czy Doroty Sajewskiej), a takie redaktorky prowadzacs

kilkunastu kolejnych pozycji teatrologicznych.

Moja dziatalnoé¢ dydaktyczna zwigzana jest przede wszystkim z Akademia Teatralng im.
Aleksandra Zelwerowicza, gdzie prowadze zajgcia od 2013 roku, a od roku 2017 pracujg
jako adiunkt na etacie naukowo-dydaktycznym. W tym czasie prowadzitam szereg zajgc
ze studentami stopnia licencjackiego i magisterskiego (Wspdlczesne zycie teatralne,
Tearie teatry, Romantyzm. Kontynuacie, Performans pici), realizujgc za kazdym razem
autorskie sylabusy. W latach 2011-2012 prowadzitam zaj¢cia na podyplomowych
Gender Studies w BL PAN o tematyce Gender - dramat - teatr, W roku akademickim
2011/2012 poprowadzitam w Instytucie im. Jerzego Grotowskiego semestr autorski w
ramach Otwartego Uniwersytetu Poszukiwan podwigcony problemaryce konstrukci plei

i seksualnosci w teatrze Jerzego Grotowskiego.




