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Opiniapromotora

Rozprawa doktorska mgr. Marcina Boguckiego Szaleristwo w operze. Dzieje motywu
W epoce nowoczesnej to préba kulturoznawczego ujecia zagadnienia z dziedziny historii
muzyki. Proba pod paroma wzgledami wyjatkowa: po pierwsze, wyjgtkowy jest zakres
chronologiczny tego opracowania — od dziel Claudia Monteverdiego z pierwszych lat XVII
wieku do dziet Richarda Straussa i Arnolda Schonberga z pierwszych lat XX wieku,
obejmujacego zatem trzysta lat dziejéw gatunku, od poczatkéw do momentu granicznego; po
wtdre, weigz wyjatkowe jest, kluczowe dla tego opracowania, polaczenie ujecia
kulturoznawczego z fachowym opracowaniem muzykologicznym. Ujecie kulturoznawcze ma
swoje glgbsze uzasadnienie w fakcie rozpoznania historycznych zwiazkéw miedzy odkryciem
psychospotecznego fenomenu szalenistwa i jego historycznego osadzenia w europejskich
spofeczenstwach nowoczesnych a wynalezieniem opery jako gatunku sScisle powigzanego z
teorig afektu, charakterystyczng dla estetyki barokowej, i stanowigcego oryginalny rodzaj
anatomicznego teatru duszy.

Po oméwieniu zwigzkéw szalenstwa z NOWoCzesnoscia i opery z nowoczesnoscia, a
wreszcie miejsca motywu szalefistwa w dziejach gatunku operowego kolejne cztery rozdziaty
autor poswigca szczegbtowemu przedstawieniu: lamentu jako zalgzku operowych scen
szalenstwa i oper siedemnastowiecznych zawierajacych takie sceny (Claudio Monteverdi,
Francesco Sacrati, Francesco Cavalli, Henry Purcell); watku Rolanda/Orlanda w operze
osiemnastowiecznej (Jean-Philippe Rameau, Antonio Vivaldi, Georg Friedrich Hindel,
Nicola Porpora, Joseph Haydn); postaci kobiet szalonych z mitosci (bohaterka Giovanniego
Paisiella, bohaterki Vincenza Belliniego, bohaterki Gaetana Donizettiego, przede wszystkim
oczywiscie Lucja); w koficu dziet Richarda Straussa i Arnolda Schonberga powigzanych ze
Studiami nad histerig Sigmunda Freuda i Josepha Breuera i w ogdle z poczatkami
psychoanalizy.

Cata rozprawa rozpieta jest niejako miedzy dwiema skrajnymi feministycznymi
interpretacjami opery: jako instytucji spoteczenstwa patriarchalnego, w ktérej symbolicznie
maltretuje si¢ kobiety (Susan McClary), a z drugiej strony jako miejsca, w ktérym kobietom

oddaje si¢ glos (Carolyn Abbate). Jednak w zakonczeniu zostaje przywolana koncepcja opera
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queen, w mys$l ktorej idealnym spotecznym odbiorcg tego gatunku mialby by¢ mezczyzna
homoseksualny — wielbiciel opery. T¢ koncepcje autor wprowadza poprzez analize Medei,
filmu Piera Paola Pasoliniego z (milczacg) Marig Callas, legendarng wykonawczynig opery
Luigiego Cherubiniego.

Godne podkreslenia sg nowatorskie w kontek$cie rozwazan z dziedziny historii
muzyki paralele filmoznawcze: od Opery Daria Argenty — poprzez Arie Roberta Altmana,
Pigty element Luca Bessona i Parsifala Hansa-Jiirgena Syberberga — wiasnie do Medei Piera
Paola Pasoliniego. Zdaniem autora pracy opera, ktéra w epoce psychoanalizy utracita swoja
kulturowg moc, odrodzita si¢ w filmie. Bylaby to swoista parafraza i rozwiniecie koncepcji
Claude’a Lévi-Straussa, wedlug ktorej mysl mityczna odrodzita si¢ w kulturach europejskich
W muzyce.

Rozprawa mgr. Marcina Boguckiego imponuje rozmachem historycznokulturowym,
rzetelnoscig 1 kompetencjg szczegdtowych analiz muzykologicznych, pomystowoscig i

$mialoscig interpretacji. W polskiej literaturze kulturoznawczej jest opracowaniem

wyjatkowym.




