Marcin Bogucki
Szalenistwo w operze. Dzieje motywu w epoce nowoczesne;j

streszczenie

Praca dotyczy motywu szalenstwa w operze od poczatku XVII do poczatku XX wieku. We wstepie
rozprawy przywotany zostat film Opera (rez, Dario Argento). Opowiada on o mlodej $piewaczce
przesladowanej przez szalenca. Film stanowi metafore teatru operowego — czy jest on miejscem, w
ktorym kobiety zostajg poddane opresji, czy tez przeciwnie, jest to przestrzen ich emancypacji?
Pytanie to jest przywotane w kontekscie dyskusji miedzy Susan McClary i Catherine Clément
(optujacymi za pierwszg tezg) a Carolyn Abbate (obstajacg przy drugim twierdzeniu).

Nastepny rozdzial jest poswigcony zagadnieniom teoretycznym: w jaki sposéb szalenstwo mozna
rozumie¢ jako chorobg nowoczesng, w jaki sposéb opera jest powigzana z nowoczesng estetyka
oraz w jaki spos6b opisywano dotychczas histori¢ motywu szalenstwa w operze. Pierwsze z
zagadnien zostalo zanalizowane przy pomocy Michela Foucaulta i jego pracy Historia szalenstwa
w dobie klasycyzmu. Drugi z problemow zostal ukazany poprzez analize barokowej teorii afektow.
Na koniec zostal przedstawiony stan badan na temat watku szalenstwa w operze.

Kolejne rozdzialy to szczegolowe studia historyczne prezentujgce motyw operowego szalenstwa w
réznych epokach. Kazdy z nich rozpoczyna si¢ od analizy wspolczesnego materialu filmowego.

W rozdziale poswigconym operze X VII wieku opisany zostat sposéb, w jaki watek ten pojawit sig
w operze: w wersji powaznej i komicznej (w twdrczosci Monteverdiego — z jednej strony w postaci
lamentéw, miedzy innymi tytulowej bohaterki z jego opery Ariamna, z drugiej za§ w scenie
szalenstwa inspirowanej tradycja commedia dell’arte, w nieukoniczonej operze La finta pazza
Licori). Oba sposoby przedstawiania szalenstwa rozwijaly si¢ przez cale stulecie — komiczna wersja
miedzy innymi w operze weneckiej (La finta pazza Francesca Sacratiego), wersja tragiczna w
licznych lamentach bohaterek (za przyktad stuza dwie wersje historii Dydony w operach Francesca
Cavallego i Henry’ego Purcella).

Rozdzial poswigcony operze XVIII wieku skupia si¢ na watku Orlanda — szalonego bohatera z
poematu Ludovica Ariosta. Pojawiat si¢ on w réznych kontekstach: pastoralnym (serenata Angelica
Metastasia z muzyka Porpory), komediowym (Orlando paladino Nunziano Porty z muzyka
Haydna) lub heroicznym (Orlando furioso Grazio Bracciolego z muzyka Vivaldiego). W
najbardziej oryginalny i zlozony sposéb bohater ten zostal przedstawiony w operze Handla
Orlando.

W rozdziale dotyczacym XIX wieku nacisk zostal potozony na watek kobiet szalonych z powodu
nieszczgsliwej milosci. W wersji lagodniejszej bohaterki popadaja w somnambulizm (dzieta

inspirowane kulturg sentymentalng X VIII wieku, w szczeg6lnosci Ning — librettem opracowanym



migdzy innymi przez Dalayraca i Paisiella), w wersji tragicznej popadajg w szalenstwo ze skutkiem
smiertelnym (wplyw powiesci gotyckiej 1 historycznej). Oba sposoby ukazywania szalenstwa
zostaly zaprezentowane na przykladzie dziet Belliniego 1 Donizettiego (Lunatyczka, Pirat, Linda di
Chamounix i Lucja z Lamermooru).

Rozdziat dotyczacy przetomu XIX i XX wieku skupia si¢ na inspiracjach psychoanalitycznych w
operze (wpltyw Studiow nad histerig Freuda i Breuera w Elektrze Richarda Straussa i Erwartung
Schonberga).

W zakonczeniu podsumowana zostata kwestia opery jako ambiwalentnej formy sztuki. Wychodzac
od roznych interpretacji gestu uciszenia $piewaczki (Marii Callas) w filmie Medea Pasoliniego,
przedstawiony zostal niejednoznaczny status teatru operowego, ktdry byl jednoczes$nie miejscem

opresji, ale i emancypacji kobiet.
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