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Poetyckie ciala: agon Tymoteusza Karpowicza z Julianem Przybosiem

Praca Poetyckie ciala: agon Tymoteusza Karpowicza z Julianem Przybosiem przedstawia 1aczacy
awangardzistow relacj¢ uczefi-mistrz w $wietle sformulowanej przez Harolda Blooma teorii
Jeku przed wplywem”. Przedsigwzigeie to sytuuje si¢ w obszarach historii literatury i
antropologii tworczogci. W planie historycznoliterackim praca wpisuje si¢ w refleksje nad rola,
jaka poetyccy mistrzowie odgrywaja w biografii tworcze] Tymoteusza Karpowicza. Za pomocg
koncepcji Blooma, w ktdrej psychoanaliza quasi-rodzinnych zwigzkow migdzy poetami laczy si¢
z wgladem w retoryczne wybiegi jezyka, pokazuje, iz konstytutywne znaczenie dla ksztaltowania
sie artystycznej podmiotowosci Karpowicza posiada inicjacyjne spotkanie z poetyckim ojcem w
osobie Przybosia i prowadzony przez cale Zycie ucznia jawny i ukryty agon z dzietem autora ¥
glgh las. Na antropologiczny wymiar moich rozwazan wskazuje zawarta w tytule figura
poetyckiego ciala, istotna dla twoérczosei obu awangardzistow i jednoczesnie stanowiaca termin
techniczny Blooma: agon Karpowicza z Przybosiem stanowi szczegblnie sugestywna
egzemplifikacje intuicji krytyka, iz stawkg walki z mistrzem jest cielesnie rozumiany ksztalt
tworczodel uczma.

Podkreslajac osobowy, a nie wylgcznie intertekstualny charakter wplywu poetyckiego, Bloom
powoluje si¢ na znany z psychoanalizy Jacques'a Lacana koncept stadium lustra: efeb nie tylko
przejmuje od prekursora tematy i techniki, ale przede wszystkim identyfikuje sie z uosablanym
pizez niego obrazem Poety, obiera Mistrza za wzdr tozsamosci tworczej, przyobleka sig¢ w
poetyckie ciato poprzednika. Kwestia leku przed wplywem wynika z tego, ze uczen czuje sig
coraz bardziej skrepowany przejeta od mistiza forma, celem agonu jest za$ taka dekonstrukcja
artystycznego ciata, w wyniku ktérej w zapozyczonym ksztalcie efeb zdola odcisngé swoje
wiasne rysy. Ujecie relacji Karpowicza z Przybosiem w kategoriach lustrzanej imitaci i
agonicznej przebudowy dziela-ciala nie jest zewneirzna metafora ubarwiajaca narracje -

propozycja ta znajduje uzasadnienie zaréwno w anatomicznej wyobrazni i somatycznej poetyce



obu tworcow, jak i w wypelnionej dramatycznymi ,,przygodami ciata” biografii Tymoteusza
Karpowicza.

Debiutujacy Karpowicz to efeb dostownie i w przenosni zdezintegrowany: poeta ma za
sobg utrate reki w wypadku i poglebiajace t¢ traumg doswiadczenie zniszezen 11 wony
$wiatowe]. Autoportret Przybosia, ktérego patronat wybiera mlody awangardzista, ze szezegdlng
mocg akcentuje zwarty i integralny charakter tak dziela, jak i samej osoby poety. W ten sposob
artystyczne stadium lustra staje si¢ remedium na — pomijang przez Blooma a kluczows dla
zrédtowego konceptu Lacana — kondycje ciata pokawatkowanego: tak jak raczkujgce niemowle
odczuwa swe czlonki jako niezborne, dopoki nie zidentyfikuje si¢ z lustrzanym obrazem ciala
jako calodei, tak poczatkujacy i doslownie peknigty Karpowicz utozsamia sig ze spojnym
wizerunkiem Przybosia.

W $wietle traumatycznej biografii autora Odwréconego swiatla, Igk przed wplywem, jaki
z czasem zaznacza sie w postawie Karpowicza, posiada motywacje tylez artystyczng, co
egzystencjalng. Dojrzewajacy poeta dochodzi do wnioskuy, iz lustrizany ideal, ktory w Scenie
Pouczenia scalil zdezintegrowang podmiotowosé Karpowicza, staje si¢ pancerzem wigzacym
ciato po lacanowsku realne: bedace zrodiem boly, ale tez najglebszego poczucia jednostkowosci.
W kolejnych aktach agonu Karpowicz stara si¢ w taki sposob rozbié i przemodelowaé przejety od
Przybosia wzor poetyckiej formy, by przylegat do peknigtego ciata autora Odwrdconego Swiatta.

Kreslac teoretyczne mozliwosci zaistnienia cielesnoscei, ktéra wykracza poza scalone ,ja”
ze stadium lutra i jednoczesnie nie doznaje psychotyczmego regresu do stanu pierwotnego
pokawalkowania, odwoluje sie do badaczy ontologii (znanego Karpowiczowi z autopsji} ciata
protetycznego, ktérzy wskazujz na modalnoéé posrednia zwang Trzecim ciata. W odniesieniu
tych rozpoznan do awangardowego i swoiscie autobiograficznego projektu Karpowicza pomaga
mi Lacanowska koncepcja Dzieta-symptomu.

Narracje o szczegolowym przebiegu agonu Karpowicza z Przybosiem przeprowadzam wedle
proponowanego przez Blooma porzadku szesciu staré rewizyjnych, traktujac kazde ogniwo jako
modyfikacje kolejnej (wraz z rozwojem cyklu — coraz bardziej istotnej) czgsci artystycznego
ciala.

Wstepne odchylenie (clinamen) tacze z buntowniczym gestem poetyckiej dloni: rozdzwigk
miedzy awangardzistami rodzi sie wtedy, gdy Karpowicz zaczyna pisa¢ Przybosiowym ,,pidrem
z ognia”, podejmujgc trop surrealistycznych poematéw proza, ktére prekursor zarzucit jako

eksperyment zbyt ryzykowny dla jego wyobrazni. Logika antytetycznego dopelnienia (fessera)
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znajduje odpowiednik w obecnej w dziele autora Odwréconego $wiatla 1 waznej dla jego
biografii figurze protezy. Karpowiczowski projekt cztowieka protetycznego, rozpatrywany
przeze mnie jako przewrotna kontynuacja maszynistycznej antropologii wezesnego Przybosia,
jawi sie jako inkorporacja czesci poetyckiego ciala prekursora, od ktérej sam mistrz gwaltownie
sie odcial. Strategia kenosis,w ktdrej programowe samoponizenie efeba kladzie sig¢ cieniem na
wznioslej postawie prekursora, koresponduje ze szezegdlnie dobitnie wymierzonym w Przybosia
turpizmem autora Odwréconego $wiatla. Sprowadzajac akt tworczy do  wyplywu
wydobywajacych sig z ciala odrazajgcych substancji, nieuniknionego upadku w nieczysty materi¢
pisma, bolesnego wydalania i rodzenia wierszy, Karpowicz przeciwstawia sig uksztaitowanemu
w kregu Tadeusza Peipera a szczegolnie gorliwie wyznawanemu przez Przybosia modelowi
pisania wstydliwego, wedle ktérego utwor, traktowany jako intelektualny projekt poety-
konstruktora, powinien obyé sig bez zbednych materialnych sladéw. Najobszerniejsze rozdziaty
po$wiecam Karpowiczowskiej rewizji dwéch fundamentalnych wiadz poetyckiego ciata
Przybosia: widzenia i1 glosu. Bloomowskie ujecie askesis, ktérg krytyk poréwnuje do
oczyszczajacego samoo$lepienia Edypa, wydaje sie stworzone dla re-wizji, jakiej autor
Odwréconego $wiatla poddaje wszechogarniajgce widzenie Przybosia. Omawiajac podjgta przez
Karpowicza probe zniwelowania i przetworzenia (dostownie rozumianego) mistrzowskiego
blasku, korzystam z faktu, iz Przybo$ i Bloom postugujg sie ta sama optyczng metaforg wplywu:
figurg powidoku. W wieniczacej agon fazie ,,powrotu zmartych” (apophrades) uczen otwiera sig
na glos mistrza, aby nadaé mu wybrang przez siebie tonacje. W przypadku Karpowicza i
Przybosia proces ten koncentruje si¢ wokét thumionego przez prekursora a poszukiwanego przez
ucznia fizjologicznego aspektu gltosu. W finale agonu przepolowione cialo autora Odwroconego
swiatla odnajduje analogicznie pekniety, doglebnie cielesny glos.

Ukazujac fundamentalne znaczenie, jakie dla Karpowicza posiada agon Przybosiem, nie
zamierzam (co czesto przypisuje sie Bloomowi) wywodzi¢ calego dzieta ucznia z tworczoscei
jednego jedynego prekursora. W swoich rozwazaniach amerykanski krytyk dopuszcza sytuacje,
w ktérych zmagajacy sie z poprzednikiem efeb znajduje wsparcie w innych czlonkach swej
poetyckiej rodziny (tego rodzaju zabieg nosi w dyskursie Blooma miano demonizacji }. Zgodnie
z tg zasada tworczymi ,,demonami”, ktére sprzyjaja Karpowiczowi w jego walce z Przybosiem
okazg sie autorytatywni poetyccy dziadowie: Tadeusz Peiper i Bolestaw Lesmian. W kontrze do
Przybosia jako wspdinego poetyckiego ojca autor Odwréconego S$wiatla zawigie unig z

poetyckim bratem w osobie Witolda Wirpszy — bliskiego Karpowiczowi tak wiekiem, jak
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poszukiwaniami artystycznymi. Z kolei w turpistycznym eksplorowaniu pisania jako wycieku
fizjologicznych substancji, ktérym to gestem Karpowicz najsilniej sprzeciwia sie ojcowskim
zakazom Przybosia, poeta skorzysta ze skatologicznych doswiadezefi wiasnego artystycznego
syna: Rafata Wojaczka. Rozwazania o roli, jaka Peiper, Lesmian, Wirpsza 1 Wojaczek,
odgrywaja w agonie Karpowicza z Przybosiem, prowadzg w wyraznie wyodrgbnionych
podrozdziatach opatrzonych formulg ,,sprzymierzency”.

W momentach, w ktorych anatomiczne figury Karpowicza i Przybosia Igczg sie
opisywanymi przez Blooma chwytami jedynie na poziomie abstrakcyjnej mechaniki, nie
znajdujac Scistych ekwiwalentéw obrazowych, pomysty krytyka dopelniam wprost odwotujacymi
sie do cielesnosci konceptami filozofow i teoretykow, z ktérymi autor Leku przed wphrwem ma
wiecej wspdlnego, niz sam bytby gotéw przyznaé. Odpowiedniej metaforyki dla odchylenia
(clinamen), w ramach ktérego Karpowicz sigga po ,,pidro z ognia”, obierajgc porzucony przez
mistrza kierunek twoérezych poszukiwan, dostarcza zaczerpnigta od Gilles'a Deleuze'a figura
Jeworecznodei. Przekiad charakterystyki wstepnego zabiegu rewizyjnego na jezyk francuskiego
filozofa umozliwia fakt, iz Deleuze postuguje sie tym samym Lukrecjanskim pojeciem clinamen,
z ktérego korzysta Bloom. Cielesny charakter zwigzku antytetycznego dopeinienia (tessera) i
protezy, widoczny w Karpowiczowskim stosunku do maszynizmu Przybosia, w planie
teoretycznym uwypukli zestawienie pomystéw Blooma i Derridy, ktory jako protezg przedstawia
bliski fesserze mechanizm suplementacji. Zaskakujaco oglgdnie opisany przez Blooma akt
pisarskiego samoponizenia (kenosis) odzyska wypierang przez krytyka materialno$¢ za sprawg
sytuujgcego sie w obrgbie male studies dyskursu Calvina Thomasa, ktory dyskutujgc z autorem
Leku przed wphywem, ujmuje akt tworczy przez pryzmat niepokojacych mgzczyzng i potencjalnie
transgresywnych proceséw fizjologicznych: niekontrolowanego wytrysku nasienia, brukajacego
abstrakeyjny podmiot wydalania i feminizujgcego pisarza rodzenia. Rozwazania, w ktorych
genderowa perspektywa Thomasa pozwala przedstawi¢ dziedzictwo Awangardy Krakowskiej na
tle przemian meskiej tozsamosci tworczej, wpisuja si¢ w dyskusje nad ciatem 1 plcig awangardy.
Fakt, iz w przypadku spojrzenia i glosu, waznych zardwno dla pary Karpowicz-Przybo$, jak 1 dla
Harolda Blooma, zestrojenie jezyka poetéw z metaforami krytyka moze dokonaé si¢ bez
poérednictwa innych teoretykdw, nie oznacza, iz rezygnujg z wprowadzania kontekstow, ktore sg
w stanie wzbogacié opis agonu gldwnych bohaterdw pracy. W rozdziale o spojrzeniu tlem
zmagafi dwéch zdeklarowanych poetéw oka bedzie metaforyka widzenia i Slepoty, ktéra

organizuje spor, jaki sam Bloom wiedzie ze swoim akademickim mentorem: Paulem de Manem.



Kanwa finatowego rozdziah o fizjologicznym wymiarze glosu czynie pomysly Lacana (glos jako
materialny obiekt a) i Rolanda Barthes'a (ziarno, wzglednie ziarnistosé glosu).

Przedstawiajac ,,cykl Zyciowy” Karpowicza, w ramach ktérego poeta nasladowczo sklada swa
pokawatkowang tozsamogc, aby w toku agonu rozbi¢ zapozyczone .ja” i Ztozyé je w nowa, sobie
wlasciwag calo§é, podejmuje probe psychobiografii autora Odwroconego $wiatta. Pokazujge, iz na
drodze przebudowy przejetego od Przybosia ciata poetyckiego Karpowicz twérczo anektuje
watki dzieta mistrza, kt6re ten ostatni uznal za niemozliwe do kontynuacji (eksperymentalne
Piéro z ognia), 7 perspektywy czasu nie zastugujgce na akceptacjg (maszynizm wezesnych
tomdw), objete artystyczno-fizjologicznym tabu (pisanie jako wyplyw substancji, cielesny
charakter glosu), dolaczam do tych badaczy autora Narzedzia ze Swiatla, ktorzy poszukujg
zapoznanych (,,ciemnych™), a przez to tym bardziej interesujgcych aspektow jego tworczosci.
Dzieki uwzglednieniu roli, jaka w romansie rodzinnym” Tymoteusza Karpowicza odgrywajg
Peiper, Le$mian, Wirpsza i Wojaczek, praca urasta do rangi monografii poetyckich zwigzkow
autora Odwréconego $wiatla, przedstawionych przez pryzmat Kkategorii cielesnodel i

sfunkcjonalizowanych pod katem centralnego, formacyjnego agonu z Julianem Przybosiem.



