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Recenzja z rozprawy doktorskiej Pana Dr. Jacka Pajaka
pt. Ewolucja roli dzwieku w polskim filmie fabularnym

Dysertacja doktorska Pana Dr. Jacka Pajaka wprowadza nas w
Swiat bardzo rzadko odwiedzany przez polskie filmoznawstwo. To
ezoteryczny Swiat dzwieku w filmie, Swiat na pozor dostepny — jako
oczywisty komponent ekranowy — kazdemu widzowi kinowemu,
ktdry jednak nie zawsze potrafi sprosta¢ powinnosci stuchacza,
zdolnego do docenienia jego estetycznej roli w filmie, nie méwigc juz
o wnikaniu w jego znaczeniowe, formalne i warsztatowe zawilosci.
Trywializujac zagadnienie recepcji dzieta filmowego, rzec mozna, ze
film, ,,jaki jest, kazdy widzi”, ale czy na pewno styszy? Ulatwieniem
odpowiedzi na to pytanie najwcze$niej nieprzypadkowo zajeli sig w
Polsce muzykolodzy: prekursorkg badan w tym zakresie byta Zofia
Lissa jako autorka fundamentalnej pracy Estetyka muzyki filmowej,
(Krakow 1964), a pdzniej jej doktorantka, Alicja Helman,
muzykolozka z wyksztalcenia, ale filmoznawczyni z powotania i z
profesji, autorka cennej ksiazki Rola muzyki w filmie (Warszawa
1964). Napisatem ,,nieprzypadkowo”, poniewaz temat muzyki w
filmie wymagat kompetencji nie tylko filmoznawczej, ale réwniez
muzykologicznej. Zwracam uwagge na ten obligatoryjnie dwoisty
status akademicki, aby tym bardziej podkresli¢ naukowa range
doktorskiego dokonania Pana Dr. Jacka Pajgka, ktérego praca
odznacza si¢ podwdjng — a zarazem doskonale zharmonizowang —
perspektywa dostrzezenia (a przede wszystkim ustyszenia) i analizy
roli dzwigku w polskim filmie fabularnym: perspektywa teoretyczng i
warsztatowag zarazem. Autor jest wyjatkowym przykladem
filmoznawcy i filmowca w jednej osobie. Z jednej strony, moze
wykazac si¢ nieczesto spotykanym na etapie doktoratu dorobkiem w
postaci — obok kilku artykutéw — jednej ksiazki na naukowym koncie.
A jest to praca zatytulowana DZwiek w filmie. Miedzy sztukq a
rzemiostem (Warszawa 2018) poswigcona zagadnieniom estetyki i
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percepcji filmowego dZzwieku w ujeciu kognitywnym. Co wiece;j,
Doktorant jest juz doktorem sztuk muzycznych jako autor rozprawy
Ksztaftowanie przestrzeni w filmie ,, Wolanie” za pomocq dzwieku,
opartej na filmie, w ktérym odpowiadat on za strone akustyczna.
Doktorat ten odstania drugg strone tworczej aktywnosci Pana Jacka
Pajgka, czyli jego dziatalnos$c¢ stricte filmowa w réznych rolach na
polu udzwigkowienia filmu: jako tworcy efektow synchronicznych do
przeszto pigcdziesieciu tytuldw, sound designer 'a, rezysera i
montazysty dzwigku, a takze jednego z laureatow prestizowe;
Nagrody Motion Picture Sound Editors za montaz dzwieku w filmie
Warsaw Uprising. Mimo wzglednie mlodego wieku mamy zatem do
czynienia z profesjonalista wysokiej klasy, ktéry potrafi bogate
doswiadczenia warsztatowe wnikliwie analizowac¢ i z duza inwencja
intelektualng problematyzowacé, przeksztalcajac je w teoretyczny
dyskurs.

Przedlozona do oceny dysertacja, poswiecona ewolucji roli dzwieku
w polskim filmie fabularnym, w pelni potwierdza te opinie. Jej Autor
wybral jako przedmiot badan pie¢ polskich filmow, ktére pochodza z
roéznych okresow historii polskiego kina fabularnego, ich
udzwiekowienie byto efektem rozwoju coraz bogatszych
mozliwosci technologiczno-warsztatowych, przy realizacji ich strony
audialnej pracowali rézni autorzy dzwieku, ktorzy wspdtpracowali z
innymi kompozytorami muzyki filmowej, odrebne byly ich zatozenia i
koncepcje artystyczne, a takze skala i repertuar rozwigzan,
kazdorazowo uzgadnianych z oczekiwaniami i wymogami rezyserow
nalezacych do dwoch pokolen filmowych. Te filmy to: Petla
Wojciecha Jerzego Hasa z 1958 roku, Faraon Jerzego Kawalerowicza
z 1966 roku, Wesele Andrzeja Wajdy z 1973 roku, Dolina Issy
Tadeusza Konwickiego z 1982 roku i Imagine Andrzeja
Jakimowskiego z 2013 roku. Nietrudno zauwazy¢, ze wybor ten
obejmuje utwory o wybitnej wartosci artystycznej, pochodzace z
r6znych okreséw przeszto potwiecza historii polskiej kinematografii i
ze obok filmoéw kameralnych i wspdtczesnych — takich jak Petla czy
Imagine — w polu badawczym znalazly si¢ filmy historyczne ze
scenami masowymi — takie jak np. Faraon i Wesele — cho¢ uwaga
Autora na ogot koncentruje si¢ wokot ich bohateréw, poniewaz
glownym kryterium doboru analizowanych scen sg réznorakie
audiowizualne modusy istnienia i aktywnosci czlowieka w czasie i
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przestrzeni. Takie ujecie problematyki rozprawy jest poktosiem
antropologicznej metodologii analizy dzieta filmowego,
wypracowanej w empirycznej praktyce Zespotu Badan nad Filmem,
skupionego wokot dr. hab. Seweryna Kusmierczyka, promotora pracy.
Udziat Dr. Pajgka w pracach tej grupy wnosi istotng jako$¢, czyli
profesjonalng kompetencj¢ warsztatowa, ktora poglebia sens filmowe;j
analizy.

Jej zalozenia autor przedstawit w pierwszym rozdziale pracy, na
ktory sktada si¢ nie tylko bardzo rzetelnie zreferowany stan badan na
temat filmowej sonorystyki, ale takze syntetyczna charakterystyka
ewolucji jej technicznego instrumentarium ze szczegdlnym
podkresleniem réznych barier warsztatowych zapisu dzwieku na
tasmie magnetycznej oraz wszelkich innowacji zwiazanych z
postepujaca spacjalizacja dzwigeku zardwno w trakcie procesu
produkcji czy postprodukcji, jak i odbioru filmu. Autora pracy
szczegOlnie interesujg te rozwigzania, ktore niosg w sobie potencjal
kreacyjny i pozwalajg na ekspresj¢ stanow psychicznych postaci,
subiektywizacje dzwigku, jak rowniez sugerowanie odczué czy
nastrojow metafizycznych.

Optymalne warunki projektowania i realizowania architektury
sonorystycznej pojawily si¢ wraz z przetomem cyfrowym, ktory
otworzyt niewyobrazalne wczesniej perspektywy ksztattowania jezyka
dzwiekow jako rownorzednego partnera jezyka obrazéw, zdolnego
wyrazi¢ najsubtelniejsze ludzkie emocje i duchowe przezycia. Pana
Dr. Pajgka w mniejszym stopniu interesuje mimetyczna rola dzwieku,
o nie znaczy, ze nie docenia postepu, jaki dokonywat sie rowniez w
tym zakresie. Warto tez podkresli¢, ze i jako teoretyk, i jako praktyk
jest Swiadom komplementarnej funkcji dzwieku wobec obrazu, a
raczej ich harmonijnej tworczej koegzystencji, podleglej autorskim
zamyslom rezysera.

Strategia procedury badawczej Doktoranta polega na zarysowaniu
genezy kazdego badanego dzieta wraz z opisem warunkéw
technicznych, w jakich powstawato zaréwno na etapie zdjeciowym,
jak 1 postprodukcyjnym, a nastepnie wyborze i skrupulatnej oraz
bardzo precyzyjnej analizie formalno-warsztatowej, a takze
interpretacji z punktu widzenia ogdlnej koncepcji artystycznej danego
filmu jego kilkunastu scen, ktdre ilustrujg rézne aspekty pracy nad
jego udzwigkowieniem. Przy czym kolejne filmy mozna ulozy¢ na
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skali coraz wigkszej komplikacji ich struktury artystycznej pod
wzgledem kompozycyjnych uktadéw audiowizualnych, ktorg
umozliwial stopniowy postep dzwiekowej technologii, stymulujacy
nowe mozliwosci i wyzwania w tym zakresie. Od wzglednie prostego,
ale bardzo kunsztownego udzwickowienia Petli, w ktorej w
maksymalnym stopniu wykorzystano dwczesny do$¢ prymitywny
warsztat do oddania strefy doznan stuchowych cztowieka cierpigcego
na chorobg alkoholowg az do filmu /magine, gdzie sam temat
wzrokowego uposledzenia wzrokowego bohateréw tego utworu
stawial przed realizatorami dzwieku niezwykle zadanie, ktdre dzieki
mozliwosciom jego cyfrowego zapisu wykonano na najwyzszym
poziomie, co Pan Dr Pajak finezyjnie opisal i przeanalizowat,
przedstawiajac roznorodne funkcje dzwieku w tym oryginalnym
filmie. Chciatbym réwniez podkresli¢, ze w kazdym z badanych
film6éw Doktorant potrafit wystuchac i zinterpretowaé jego
dzwickowa idiomatyke, ktéra idealnie koresponduje z warstwa
obrazu, tworzac ,,audiowizualng jednos$¢” — by postuzy¢ sie tytutem
rozdziatlu o Faraonie — stanowigca podstawe jego artystycznego
sensu. Takg wrazliwo$cig akustyczng i znajomoscia dzwickowe;
materii moze dysponowac jedynie wysokiej klasy profesjonalista,
ktdry jednoczesnie potrafi swoje filmowe przezycia i wrazenia
klarownie opisa¢ i wyeksplikowa¢ sens tego, co styszy i widzi w kinie
w fachowej terminologii warsztatowej i filmoznawczej. Przyznam sie,
ze lektura rozprawy doktorskiej Pana Dr. Pajgka przyniosta mi nie
tylko wiele satysfakcji poznawczej, ale rowniez — na miare moich
jednak ograniczonych mozliwo$ci — wyostrzyta mdj stuch, poniewaz
mimo Sledzenia literatury po§wigconej tej tematyce, nie spotkatem sie
do tej pory z publikacjg obfitujgca w takie bogactwo pouczajacych
wielostronnych analiz, dzieki ktorym odbior filmu ulega finezyjnemu
poglebieniu. Szczegolnie ciekawe wydaty mi sie te uwagi Dr. Pajgka,
w ktorych zwraca on uwage na mankamenty warstwy audytywnej
(por. np. przypis 144) lub nie jest do konica pewien ich znaczenia, co
Swiadczy o jego badawczej uczciwosci.

Doktorant jest doskonale zorientowany we wszystkich publikacjach
odnoszacych si¢ do tematu jego pracy, a takze wykorzystanych w niej
archiwaliach z Filmoteki Narodowej Instytutu Audiowizualnego, ale
wyjatkowo interesujace wydaly mi sie rozmowy, jakie przeprowadzit
z kolezankami i kolegami po fachu na temat analizowanych filméw,
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poniewaz dzigki informacjom uzyskanym z tych zrodet mogt odstonié
realizacyjne kulisy badanych filméw i ujawni¢ wiele nieznanych
detali warsztatowych, nie tylko stricte technicznych.

Na koniec chciatbym zada¢ Doktorantowi jedno pytanie, by¢ moze
naiwne, ale prawd¢ moéwigc, nie znalaztem na nie jasnej odpowiedzi w
recenzowanej pracy, mimo iz ta kwestia wielokrotnie pojawia si¢ na
jej stronach w réznych kontekstach. Na s. 30 Autor pisze, ze ,,[z]a
dzwiek w filmie odpowiedzialny jest rezyser dzwieku. Scisle
wspoOlpracuje on z rezyserem i operatorem, a jego praca wymaga
czesto ingerencji w pozostale piony produkcji. (...) Operator dzwieku
— poprzez tworcze (podkr. moje — ts) dziatania i podejmowane decyzje
odpowiada za jakos¢ rejestrowanego dzwieku, przede wszystkim za
jego barwe oraz zrozumiato$¢ kwestii wypowiadanych przez
aktorow.” Otdz o ile role rezysera filmu i operatora filmu sg od dawna
zdefiniowane, o tyle w $wietle tego zdania granica pomiedzy
kompetencjami i odpowiedzialnoscia rezysera i operatora dzwieku jest
do pewnego stopnia zatarta, a Autor pracy jej nie wyznacza. Pojawia
si¢ pytanie, czy rezyser dzwieku moze by¢ jednocze$nie jego
operatorem. Mam nadzieje, ze Pan Dr Pajak mi to wyjasni.

Przy calym moim uznaniu dla poznawczych warto$ci pracy, ktora
jest $wiadectwem zarowno analitycznych umiejetnosci Autora, jak i
jego daru syntezy, pracy napisanej precyzyjnym i klarownym
jezykiem, nie mogg nie zwroci¢ uwagi na pewne uchybienia
warsztatowe np. w technice sporzadzania przypiséw (nagminnie
wadliwe uzycie formuly cyt. za:, np. przypis 3) lub na przypisy
dezorientujace (np. przypis 56) czy drobne bledy jezykowe (tylni
zamiast tylny, s. 27). Przydataby sie rowniez nieco staranniejsza
redakcja pracy, poniewaz rézne drobiazgi np. w postaci
niekompletnych zdan (s.67) tatwo byloby usunaé przy uwaznej
lekturze pracy po jej napisaniu.

Te nieznaczne zastrzezenia kompulsywnego pedanta w niczym nie
przy¢miewaja mojej bardzo wysokiej oceny rozprawy doktorskiej
Pana Dr. Jacka Pajaka, ktéra w moim glebokim przekonaniu jest
wybitnym i nowatorskim osiggnieciem naukowym, w znacznym
stopniu przyczyniajagcym si¢ do poznawczego postepu na ciagle nie w
pelni rozpoznanym i zbadanym obszarze filmowej sonorystyki w
polskiej kinematografii fabularne;j.



Uwazam zatem, ze dysertacja doktorska Pana Dr. Jacka Pajgka
spetnia wszelkie wymogi ustawy o stopniach i tytutach naukowych i
moze by¢ przedmiotem dalszego postepowania w przewodzie
doktorskim.

Wolimierz, 25 wrzesnia 2019




