Torun/Warszawa, 23 czerwca 2016 r.

prof. zw. dr hab. Jan Wiktor Sienkiewicz

Zaktad Historii Sztuki i Kultury Polskiej na Emigracji
Katedra Historii Sztuki i Kultury

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Recenzja
pracy doktorskiej mgr Katarzyny Szrodt
pt. Portret trzech pokolen polskich artystow plastykéw na emigracji
w Kanadzie w latach 1939-1989
napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Zdzistawa Jakuba Lichanskiego
na Wydziale Polonistyki
w Instytucie Polonistyki Stosowanej
Uniwersytetu Warszawskiego

Zorganizowana w 1991 roku przez warszawska Zachete wystawa ,,Jestesmy”, stala sie
inspiracja dla naukowych zainteresowan w obszarze, pomijanej w Polsce od 1945 roku w
literaturze przedmiotu, polskiej sztuki, powstatej w XX wieku na emigracji.

Dzisiaj, réwno ¢wier¢ wieku od tej inicjatywy, nasuwa si¢ pytanie: Czy minione
dwadziescia pig¢ lat nie bylo okresem straconym w badaniach nad polska sztukg na
emigracji i jej udzialu w tworzeniu dorobku artystycznego w krajach osiedlenia Polakéw?
Czy polskiej sztuce powstatej poza Polska udalo sie, po latach nieobecnosci, wejs¢ na
salony dziejow sztuki polskiej i obcej powstatej w XX wieku? Czy tez, nadal pozostaje
ona w poczekalni, z nadzieja na pelne rozpoznanie i przywrocenie naleznego jej miejsce w
historii kultury artystycznej minionego stulecia?

Piszacy niniejsza recenzje, od blisko 30 lat zajmuje si¢ polskg sztukg na emigracji,
prowadzac jednoczesnie jedyny w Polsce (i na $wiecie) Zaklad Historii Sztuki i Kultury
Polskiej na Emigracji w Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu.

Pomimo wielu juz osiaggnie¢ publikacyjnych na niwie odzyskiwania pamieci o
artystach tworzacych poza krajem po 1939 roku — polska sztuka na emigracji pozostaje
nadal w poczekalni w oczekiwaniu na przywrdcenie jej naleznego miejsc w sztuce polskiej
1 europejskiej IT potowy XX wieku.

Jednym z waznych naukowych elementow, tej uzupelnianej od 1989 roku panoramy

polskich obecnosci artystycznych w $§wiecie, jest praca doktorska mgr Katarzyny Szrodt,



pt. Portret trzech pokolen polskich artystow plastykéow na emigracji w Kanadzie w latach
1939-1989. Obok dotychczasowych publikacji z zakresu sztuki emigracyjnej i czekajacych
na swoje opracowania polskich osiagnie¢ artystycznych w krajach europejskich i
pozaeuropejskich, recenzowana dysertacja stanowi wazny wktad do procesu opracowania
w przysziosci zrewidowanej (nie amputowanej o sztuke emigracyjna) - pelnej historii
sztuki polskiej XX wieku, ukazujacej dorobek w zakresie plastyki (ale takze i architektury)
— zar6wno ten powstaly nad Wisla, jak i ten — ktorym narodzit si¢ na emigracji w latach
1939-1989.

Formalna ocena pracy

Tres$¢ recenzowanego opracowania, liczy 274 strony tekstu i zawiera, poza Wstepem
i Zakonczeniem, 9 rozdzialdow. Na koncu dysertacji, zamieszczone zostaly ponadto:
przypisy; Aneks — zawierajacy biogramy 261 artystow; S-stronicowe polskojezyczne
streszczenie oraz bibliografia.

Rozdzial 1. Stan badani nad polskim zyciem artystycznym w Kanadzie, porzadkuje
dotychczasows baze Zrédtowag i publikacyjng odnoszaca sie do polskiego zycia
artystycznego w Kanadzie i obejmuje najwazniejsze wydawnictwa zwarte poswiecone
szeroko rozumianemu zyciu kulturalnemu polskiej emigracji w Kanadzie. Autorka
siggnela rowniez do wybranych — polskojezycznych tytuldw czasopism, zawierajacych
teksty krytyczne, informacje i noty kronikarskie dedykowane obecnosci polskich
artystow plastykow w zyciu artystycznym Kanady od 1939 roku.

Rozdziat 1I. Historia Kanady — od cywilizacji autochtondw do panstwa
wielokulturowego, doktorantka poswiecita nakresleniu szerokiego tla historycznego
Kanady - charakteryzujac procesy historyczne i ekonomiczno-spoteczne, ktore
zachodzily na terytorium Kanady od poczatkéw kolonizacji w wieku XV do poczatku
XX wieku, kiedy to nadal kanadyjskie przestrzenie byly dla europejczykdéw ,,ostatnig
ziemig do wzigcia”.

W Rozdziale Ill. Historia kultury i sztuki Kanady, wykorzystujac rame historyczna,
mgr Szrodt — ponownie w szerokiej perspektywie opisala procesy ksztaltowania sie i
rozwoju (od polowy XIX wieku po wspodlczesnos€), instytucji i centrow artystycznych

oraz polityke wielokulturowosci kraju o zlozonej, wieloetnicznej tkance spotecznej.



Rozdziat IV. Historia emigracji z ziem polskich do Kanady, jest ostatnim rozdziatem
historycznym, w ktérym doktorantka opisuje fale emigracji Polakéw do Kanady od
potowy wieku XIX do poczatkow wieku XX.

Rozdziaty V-VII mgr Katarzyna Szrodt poswiecila opisowi i charakterystyce
rodzacego si¢ w Kanadzie srodowiska polskich artystow plastykdéw i obecnosci artystow
polskich i polskiego pochodzenia w sztuce Kanady od 1939 roku. Stad tez Rozdzial V.
obejmuje artystow ,fali wojennej” 1939-1950; Rozdziat VI. Poswigcony jest emigracji
,.fali PRL-owskiej” i fali wyjazdéw z kraju po 1968 roku; Rozdziat VII. Emigracji PRL-
owskiej lat 70. XX wieku oraz Rozdziat. VIII. Emigracji ,,fali solidarnos$ciowe;”.

Przez Zakonczeniem i wnioskami konicowymi, doktorantka, w Rozdziale IX. pracy
przedstawita panorame obecnosci tekstow krytycznych dotyczacych polskiego zycia
artystycznego w najwazniejszych centrach w Kanadzie, a takze artykuly piora artystow o
sztuce, odnalezione w prasie polskojezycznej i anglojezycznej w Kanadzie.

Zasadnicza czg$¢ tekstu pracy zamyka 4-stronicowe Zakonczenie.

Merytoryczna ocena dysertacji

Na wstepie recenzji pragne zauwazy¢, iz podjeta przez mgr Katarzyne Szrodt
proba ukazania w jednym opracowaniu portretu trzech pokolen polskich artystow
plastykéw na emigracji w Kanadzie w latach 1939-1989, jest kanadyjsko-polska
odpowiedzig na wydang w 2007 roku ksigzke, wybitnego historyka sztuki Szymona
Bojki, pt. Z polskim rodowodem. Artysci polscy i polskiego pochodzenia w sztuce
Stanow Zjednoczonych w latach 1900-1980 - i stanowi kolejny krok w odtwarzaniu
obrazu obecnosci polskich artystow w krajach Ameryki Péinocne;.

Katarzyna Szrodt — na state mieszkajaca w Kanadzie, analogicznie jak Szymon
Bojko, przez wiele lat rozpoznawata, penetrowala i odwiedzata polskie $rodowiska
artystyczne, pracownie, archiwa 1 biblioteki na terenie Kanady — jak tez placowki
muzealno-artystyczne i biblioteczno-archiwalne w Polsce. Z ta tylko rdznicg, Ze Szymon
Bojko mial za sobg (podczas swoich wieloletnich peregrynacji) instrumenty pomocowe i
opieke panstwowych lub prywatnych instytucji, za§ mgr Katarzyna Szrodt dzialala bez

jakiejkolwiek pomocy systemowej i wsparcia finansowego, napotykajac po drodze



szereg przeszkdod 1 trudnosci (r6znej natury), ktore — pasja, sila charakteru i
konsekwencja, udato si¢ je pokonad.

Przedstawiony do recenzji tekst jest wiec rozszerzeniem na teren Kanady, badan i
poszukiwan naukowych, zapoczatkowanych jeszcze w polowie lat 70. XX w. przez dr.
Bojke, zmierzajacych do wyprowadzenia z cienia twdrczosci plastycznej artystow
polskich i polskiego pochodzenia, mieszkajacych i tworzacych na terenie Ameryki
Pomocnej w XX wieku.

Napisanie, tak ambitnego dzieta — ktérego podjeta si¢ doktorantka, wydaje sie —
nawet dla piszacego niniejsza recenzj¢ (zajmujacego si¢ od ponad 30 lat zagadnieniami
polskiej sztuki na emigracji w XX wieku) zadaniem nie tyle moze niemozliwym, ale
niezmiernie trudnym i wymagajacym powaznych przedsiewzie¢ natury logistyczno-
organizacyjnych, ekonomicznych, badawczych i redakcyjnych.

Ponadto, tak szeroko zakrojony temat, niost za soba niekonczace si¢ putapki, juz to
natury technicznej (m.in. zwigzane z docieraniem do miejsc i artystoéw); innym razem —
natury psychologicznej (zdobycie zaufania artystow, ich rodzin i §rodowisk), az wreszcie
natury warsztatowej i metodologicznej.

Stad tez, zaznaczam w tym miejscu — 1Z przyjmuje zaprezentowang przez
doktorantk¢ forme redakcyjng pracy — uklad poszczegélnych rozdziatow i biograméw
modyfikacje ukladu tresci, ktorych mozna dokona¢ przy ewentualnym przygotowywaniu
maszynopisu do druku.

Mgr Katarzyna Szrodt - tych wszystkich zagrozen i potrzeb jednoczesnie, zaréwno
w trakcie gromadzenia materialdow do swojego opracowania, jak i1 juz na etapie
redagowania tekstu rozprawy, byla (czego daje wyraz w tredci rozprawy) w pelni
swiadoma. Wielokrotnie musiata porusza¢ si¢ po omacku po odleglych od siebie
obszarach kanadyjskiej ziemi, by z okruchow wstepnych informacji, a czgsto
intuicyjnych sladéw, odtworzy¢ zjawiska artystyczne (jak si¢ czesto okazywalo) weale
niebagatelne, a czasami wrecz kapitalne i niezmiernie wazkie dla dziejow sztuki i
kultury artystycznej XX-wiecznej Kanady.

Trzy rozdzialy historyczne recenzowanej pracy (R. II-IV), oparte na

publikowanych opracowaniach historycznych, tak polskojezycznych jak i



angielskojezycznych - uzna¢ nalezy za rodzaj bazy, na ktorej autorka buduje narracje
czterech kolejnych - odnoszacych si¢ wprost do tytulowych zagadnien, Rozdzialéw V-
VIIL

Rozdzialy ,historyczne™ stanowiag moze zbyt rozbudowang czegs¢ calej dysertacji,
niemniej jednak — jak sie wydaje, zwlaszcza dla czytelnika Polsce, stanowi¢ mogg -
syntetycznie ,,podane” opracowanie historii Kanady i naptywajacych fal europejskiej (w
tym polskiej) emigracji.

Rézna gatunkowo jakosé, zgromadzonego przez doktorantke w trakcie prac
badawczych materiatu Zzrédtowego; trudnosci w dotarciu do wielu (ciggle wymagajacych
uzupehnien) szczegotowych danych historycznych, faktograficznych i ikonograficznych
— nie zniechecily autorki, lecz przekonaly ja w pewnym momencie pracy - do
zamknigcia swoich poszukiwan i nadania zebranemu materiatowi ksztaltu opracowania
zrodtowego.

Stad tez, glownym zalozeniem recenzowanej pracy doktorskiej, co podkresla
wyraznie doktorantka, ,.bylo zebranie materiatu dotyczacego malarzy, rzezZbiarzy,
fotografikow i architektow, dziatajacych twoérczo na emigracji w Kanadzie, w okresie
obejmujacym lata 1939-1989, czyli z okresu tzw. emigracji politycznej, aby wiaczy¢ ich
dokonania w kontekst polonijnego i kanadyjskiego zycia artystycznego” (s. 265).

Dopiero na bazie tego zrodlowego studium, co réwniez akcentuje doktorantka,
przyjdzie czas na szczegOlowe analizy i wartosciowanie powstatych w pracowniach
polskich artystow w Kanadzie dziet plastycznych.

Opisowo-analityczna czgs¢ pracy obejmujaca Rozdzialy V- VIII, oparta jest na
niezwykle bogatym 1 z akrybig gromadzonym przez autorke, materiale zrédlowym. I
chociaz mgr Katarzyna Szrodt §wiadomie zrezygnowala z czegéci ilustracyjnej rozprawy,
to wraz z dokumentacjq pisang, waznym zréodlem — dajagcym wyobrazenie o jakosci
artystycznego dorobku polskich artystow w Kanadzie, stanowi¢ musiata dokumentacja
fotograficzna i reprodukcje dziet sztuki w prasie.

W probie opisu i charakterystyki dokonan twoérczych poszczegélnych fal
artystycznej emigracji, doktorantka wykazala si¢ (pomimo nadmiaru nazwisk, faktow 1
dat), stosunkowo jasnym sposobem narracji, oddajacym charakter (a czasami nawet

ducha) w opisach artystycznych dokonan, wystaw i okolicznosci wokoét tych wydarzen.



Wartoscia recenzowanej rozprawy doktorskiej jest wigec przede wszystkim zebranie
1 usystematyzowanie artystycznych dzialan polskich plastykow, dokonane przez
doktorantke w odniesieniu do 261 artystow kilku fal emigracyjnych i osadzenie ich
tworczosci na szerokim tle procesow historycznych oraz ogdlnej sytuacji kulturowej w
najwazniejszych osrodkach kanadyjskich, takich jak Montreal, Toronto i Ottawa, ale
takze Vancouver, Edmonton i Callgary.

Autorka, dobrze zorientowana w dziejach szeroko rozumianej polskiej sztuki na
emigracji w XX wieku oraz historii kultury artystycznej Kanady, rysuje paczworkowy
obraz twoérczosci malarskiej, rzezbiarskiej, graficzne] i po czesci architektonicznej
polskich artystow w perspektywie bogatej gamy inicjatyw tworczych w wieloetnicznym
srodowisku artystow kanadyjskich, ktére to inicjatywy artystyczne (w tym wystawy,
prezentacje, aukcje, pokazy muzealne i inne wydarzenia) rozwingly sie szczeg6lnie
intensywnie po zakonczeniu drugie] wojny $wiatowej, przechodzac kilka fal zmian,
zwlaszcza w okresie tzw. fali emigracji solidarnosciowej, ktora na state zmienita pojecie
artysty Polaka, postrzeganego wreszcie od lat 80. XX wieku, jako tworcg otwartego a nie
zamknietego w granicach etnicznego getta, ograniczonego do przechowywania pamigci
o historii przodkéw, folkloru i tradycji.

Opis ksztaltowania si¢ poszczegolnych, przybywajacych do Kanady, fal
artystycznej emigracji i wtapiania si¢ Polakow w pejzaz kanadyjskich $rodowisk
artystycznych, pozwolilo mgr Szrodt na zdefiniowanie miejsca artysty-emigranta
zarowno w srodowisku kanadyjskim jak i w Srodowisku polskiej diaspory. W klarowny
sposob, autorka w kilku miejscach rozprawy podkresla, poprzez przywotywanie
mechanizméw polityki emigracyjnej Kanady, uwarunkowania — jakim poddana musiata
byla tworczos¢ przybywajacych do Kanady artystow z Europy.

I tutaj pojawia sig¢, bardzo wazna, a jednoczesnie jasno zaznaczona przez
doktorantke, granica — poza ktora Katarzyna Szrodt w swojej dysertacji nie wychodzi.

Nie stara si¢ probowaé dokona¢ oceny jakosciowej prac bedacych owocem
polskich artystow w Kanadzie. Rzecz jasna — za wieloma autorami (szczegodlnie tekstow
publikowanych na tamach prasy), przytacza dziesigtki opinii, ocen i odniesienr dziet
sztuki autorstwa polskich artystéw z Kanady do dziejow malarstwa europejskiego i

polskiego. Dostrzega bowiem wielos$¢ zjawisk, jakie miaty miejsce na scenie malarstwa



XX wieku, czego wyraz daje juz w opisie tuz powojennej fali polskich artystéw
przybylych do Kanady. Dostrzega u Polakéw wyksztalconych przed 1939 rokiem w
Polsce ,,niedopasowanie do panujacych w Kanadzie szkét malarskich, do malarstwa
abstrakcyjnego i narodowej szkoly pejzazu pélnocy. Wigkszos¢ artystow polskich
reprezentowala [bowiem w tym czasie — przyp. JWS] postimpresjonistyczng stylistyke
wyniesiong z dominacji tego malarstwa w polskim nauczaniu akademickim, jak rowniez
postmatejkowska szkole realizmu, spelniajaca sie¢ w portrecie, malarstwie historycznym i
pejzazu miejskim” (s. 54).

Katarzyna Szrodt nie probuje jednak dokonywaé analiz, stawiaé tez i ,,wyrokowac”
w kwestiach czysto artystycznych. Wyraznie podkresla, iz jej tekst stawia ,,za zadanie
zebranie 1 usystematyzowanie artystycznych dziatan poliskich plastykéw, nie za$
definiowanie czy ich oceng, gdyz najistotniejsze na tym etapie badan [podkresla — JWS]
bylo dotarcie do materialow dotyczacych najwigkszej ilosei tworcdw, poki nie ulegna
oni zapomnieniu, a dokumentacja o nich nie zostanie zniszczona” (s. 6). Za$ ,,po
usystematyzowaniu spuscizny polskich artystéw plastykow [pisze dalej doktorantka —
JWS] powstalej w latach 1939-1989, pojawi si¢ niewatpliwie kolejny etap badan, ktéry z
punktu widzenia historyka sztuki, dokona klasyfikacji styldéw rozwijajacych si¢ w
tworczosci polskich artystow, jak rowniez pokaze, w jaki sposob sztuka kanadyjska
wplyneta na ewolucje talentéw 1 jak twoérczo$é Polakéw odbila si¢ w sztuce
kanadyjskiej” (s. 6).

Proby podsumowania znaczenia i miejsca sztuki polskiej w Kanadzie, przed
Katarzyng Szrodt podejmowal szczegdlnie (poza Andrzejem Pawlowskim i
Kazimierzem Glazem) Wactaw Iwaniuk. O sztuce i kulturze polskiej czy kanadyjskiej ?
(z akcentem na znak zapytania) pisala roéwniez na gruncie kanadyjskim Danuta
Bienkowska.

Szczegolnie teksty krytyczne pidra Iwaniuka na gruncie kanadyjskim, mozna
poréwna¢ do tych, jakie na temat sztuki polskiej w Wielkiej Brytanii w polskim
Londynie publikowal na lamach prasy polskojezycznej (szczegbélnie w
»Wiadomosciach” 1 ,,Dzienniku Polskim™) Stanistaw Frenkiel. Jeden 1 drugi (Iwaniuk 1
Frenkiel), zgodni byli co do niklego zainteresowania polskiej diaspory sztukg polska.



Juz w potowie lat 60. XX wieku Iwaniuk, podobnie jak Frenkiel, dwadziescia lat
po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowej pisal: ,,Artysta potrzebuje wsparcia, zwlaszcza
w takim kraju jak Kanada, gdzie sztuka nie jest jeszcze doceniana...” (cyt. za: s. 97). W
tym samym czasie Frenkiel, na lamach polskiej prasy w Londynie z rozzaleniem
notowat: ,,Polskie spoleczenstwo emigracyjne odnosito si¢ w latach powojennych do
artystéw oboj¢tnie. Polacy w tych czasach (1945-1960) z reguly obrazéw ani rzezb nie
kupowali; byli na dorobku, urzadzali si¢, zaktadali rodziny i nie mieli do$¢ pieniedzy na
popieranie sztuki czy inwestowanie gotéwki w dziatach, o jak dotad nieustalonej
wartosci” (cyt. za: s. 91).

Pragne réwniez zwrdci¢ uwage, iz mgr Katarzyna Szrodt, kilkakrotnie w tresci
swojej rozprawy akcentuje i powraca, m.in. w podrozdziale 6.5. (s. 102) do pytania -
ciggle spornego i nierozwigzanego w warstwie terminologicznej i znaczeniowej — o
kulture polska? lub polonijng?

W obszarze historii sztuki, problem ten w latach 70. XX wieku (tj. w okresie tzw.
srodkowego Gierka) podnosit m.in. Jerzy Ziembifiski w artykule pt. Polonijni
artysci plastycy, ,,Przeglad Zachodni” 1975 nr 5/6 s. 190-207.

Na gruncie kanadyjskim ostro, przeciwko stosowaniu kategorii ,artysty
polonijnego” wystgpowal Kazimierz Gtlaz, twoérca wybitny — reprezentujacy Kanade na
jednym z Biennale di Venezia. ,,Jak mozna uzywac nazwy [w znaczeniu: terminu, przyp.
JWSJ artysta polonijny’, jesli Polonia nie tworzy wlasnej kultury (...) Zaryzykuje $miato
— pisal w prasie artysta — ze Polonia nie istnieje wcale” (s. 142;165).

Podobnych opinii, moze mniej radykalnie wypowiadanych, znajdziemy w tresci
rozprawy wiecej. Podsuwaja one my$l podjecia krytycznej analizy tych stanowisk w
oddzielnym opracowaniu.

Doktorantka akcentuje réwniez napigcia i konflikty w fonie polskiej diaspory
artystycznej w Kanadzie, ktére wynikaty z réznic pokoleniowych, a ktére mocno
wybrzmialy zwlaszcza po pojawianiu si¢ w Kanadzie fali emigracji ,,solidarno$ciowej”
(patrz, m.in. R. VII1, s. 131).

Nie pomija réwniez niezwykle waznej kwestii promocji polskiej sztuki i jej
obecnosci (lub nieobecnosci) na kanadyjskim rynku sztuki. Akcentuje niezwykle

niekorzystne dla rozwoju nieskrgpowanej tworczosci, formy dopasowania sie artysty do



gustu nabywcy, co w ostatecznosci wielokrotnie niejednego wybitnego twoérce czynito
bardziej rzemieslnikiem ,,spetniajacym zamowienia klienta™ (s. 133). Widzi tez — jakze
czesto podnoszong w prasie polskiej w Kanadzie — zaprzepaszczong szansg na powstanie
Centralnego Domu Polonii Kanadyjskiej i (by¢ moze w jego strukturze) galerii sztuki
polskiej w Kanadzie (s. 145).

,Postawienie” wigc przez mgr Katarzyng Szrodt, na zZrodlowo-dokumentacyjny
charakter zredagowanej rozprawy, wydaje si¢ wyborem najlepszym - w sytuacji
obecnego rozpoznania pozycji sztuki polskiej w Kanadzie w latach 1939-1989.

Po przywotanej juz wczesniej publikacji Szymona Bojki, tekst Katarzyny Szrodt,
podobnie jak recenzowana przeze mnie przed dwoma laty - praca doktorska (wydana w
czerwecu br. przez wydawnictwo Universitas), autorstwa Anny Smiechowskiej, pt.
Wiadystaw Teodor Benda. Zycie i twérczo$é polsko-amerykanskiego ilustratora i twércy
masek, beda w przyszio$ci podstawa do opracowan wartosciujacych dokonania
artystyczne Polakéw w Ameryce Poélnocnej, z polozeniem akcentu na rzeczywiste
oddzialywanie (lub nie) tworczosci artystow polskich i polskiego pochodzenia na sztuke
kanadyjska; ale réwniez wplywu kanadyjskiej — wieloetnicznej kultury na dzieta

polskich tworcow.

Uwagi konficowe

Niezwykle cenng czgScia pracy doktorskiej mgr Katarzyny Szrodt, sa —
zamieszczone na koficu czterech rozdziatow (Rozdziaty V-VIII) biogramy artystow.

Wielu z tych tworcow zostato wylowionych z zapomnienia, dzigki benedyktyniskiej
pracy poszukiwawczej doktorantki. Nie tylko poszerzajg nie one obraz wkiadu polskich
artystow w XX-wieczng sztuka Kanady, ale réwniez cennie uzupelniajq niejednokrotnie
dotychczasowe rozpoznania srodowisk polskich tworcow we Wioszech, w Wielkiej
Brytanii i Francji — albowiem wielu polskich malarzy, rzezbiarzy i grafikéw, zanim
trafito do Kanady, tuz po wojnie zatrzymywato si¢ w krajach europejskich. Wczesdniej
za$ — tj. do potowy 1945 roku, tworzyli (na miare mozliwosci) w sowieckiej niewoli lub
w niemieckich obozach pracy.

W Dbiogramach poszczegdinych twoércow, drazni¢ moze czytelnika brak

klarownego i konsekwentnego ich schematu (wzorca) a takze repetycja biogramow: sg
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one zamieszczone zardwno na koncu czterech rozdziatow (R. V-VIII) oraz w ukladzie
alfabetycznym w Aneksie, s. 185-264.

Brak schematu biograméw wynika, 0 czym mozna zorientowaé sie z tresci
rozprawy, z niemoznosci odnalezienia wielu szczegbétowych danych dotyczacych
tworcodw, ktore dawalyby szanse na ujednolicenie biograficznego zapisu. W obliczu
takiego stanu rzeczy, przygotowujac tekst rozprawy do druku, proponowatbym, by
biogramy artystow zaistniaty jedynie w formie zaproponowanego przez autorke Aneksu.

Precyzyjniejszego zapisu wymagaja tytuly poszczegélnych rozdziatéw. I tak np.
Rozdzial V1. Emigracja PRL-owska lat 60. i fala wyjazdow z kraju po 68 roku, winien
brzmie¢: Emigracja PRL-owska lat 60. XX wieku i fala wyjazdéw z kraju po 1968 roku.

Wazna tez, dla klarownosci wywodu polskojezycznego wydania przysziej ksigzki -
bedzie przettumaczenie na jezyk polski cytowanych w tresci rozprawy, anglojezycznych
cytatow.

W wielu partiach opracowania, mnogos$é danych i faktograficznych informacji oraz
nasycona chronologia wydarzen rozmywa istote wywodu, przez co czytelnik szuka — w
koficowych partiach - zwlaszcza Rozdzialow V-VIII — konczacych je wnioskow
ogolnych i konkluzji.

Dla recenzenta osobiscie, np. pojawiajace si¢ kilkakrotnie w tresci rozprawy (s. 89-
90) informacje o artystycznych inspiracjach zwigzanych z Millenium i organizowanymi
w Kanadzie obchodami Tysiaclecia Chrzescijanstwa w Polsce oraz wydarzenia
artystyczne wokdt tych uroczystosci w Kanadzie, bylyby doskonalym pretekstem do
skonstruowania oddzielnego rozdzialu dysertacji, poswieconego postawie artystow oraz
dzielom powstatych w Kanadzie z okazji tej niezwykle waznej rocznicy.

W pracy, napisanej bardzo dobrym jezykiem, pojawiajg sie drobne pomyiki natury
technicznej czy tez stylistycznej, ktore nie wplywaja na poetyke i jasno$¢ wywodu, jak
np. ,,I tak oto powoli zaczyna si¢ rodzié na gruncie kanadyjskim...” (s. 45).

W partiach pracy, w ktérych zamieszczone zostaly biogramy artystow pojawia sie
czasami potrzeba zweryfikowane danych. Np. na stronie 71. czytamy, ze urodzona w
1895 roku Zofia Romer, w latach 1909-1913 prezentowala swoje prace w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie. Byla woéwcezas czternastolatka - troche

wczesnie?, chyba, ze byla to wystawa prac uczniowskich.
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W tresci calej rozprawy, przed oddaniem maszynopisu do druku, nalezy dokonaé
prawidtowego zapisu tytutlu czasopism - tytuly czasopism winny by¢ w cudzystowie,

zapisane sg kursywa.

Whioski

Nie ulega watpliwosci, ze w odwaznie podjetej przez doktorantke, probie
odszukania jak najwickszej liczby przybylych do Kanady polskich twércéw i pokazania
ich aktywnosci artystycznej, odtworzenia mapy ich dziatan twoérczych na tle zycia
kulturalnego diaspory polskiej i spoleczenstwa kanadyjskiego, mgr Katarzyna Szrodt
wykazala si¢ duzym opanowaniem warsztatu polonisty a takze w pewnym stopniu
historyka sztuki.

Na bazie odniesient do dziejow ksztaltowania si¢ spoleczenstwa kanadyjskiego na
przestrzeni wiekow, umiata przekonaé czytelnika o kapitalnej roli, jakg w ksztaltowaniu
spoteczenstwa kanadyjskiego — odgrywa potrzeba akcentowania (w tym przypadku
przez Polakéw) wiasnej tozsamoscei i kultury, ktéra wspéttworzy jednoczeénie jeden z
elementow obrazu wieloetnicznego spoleczenstwa kanadyjskiego, zlozonego z - czgsto
odleglych od siebie - systemdéw wartosci 1 norm, tak natury spotecznej, polityczne;,
religijnej i kulturowe;j.

Mgr Katarzyna Szrodt, co nalezy jeszcze raz silnie zaakcentowad i docenié,
krytycznie uporzadkowata, bardzo ,,gatunkowo” rézne Zroédta archiwalne i publikowane,
a nade wszystko zgromadzila do analizy naukowej rozproszong i rézng gatunkowo
tworczosé plastyczng polskich artystow w Kanadzie na przestrzeni minionych 70 lat.
Dotarta do wszystkim mozliwych, na tym etapie badan, wielu polskich i polskiego
pochodzenia artystéw, dziet i ich dokumentacji — zaréwno przechowywanych w muzach
na terenie Kanady i Polski, jak i tych — ktére w pojedynczych egzemplarzach odnalazia
w trudno dostgpnych kolekcjach prywatnych.

Dzi¢ki temu powstalo opracowanie naukowe bardzo wazne w obszarze, otwartych
szczegblnie po 1989 roku, badan nad polska sztuka na emigracji po 1939 roku i
uzupeliajgce w duzym stopniu kolejng luke w rozpoznaniu polskiej (a nie jedynie
powstalej w Polsce) kultury artystycznej XX wieku i jej znaczenia w dziejach

powszechnej, tj. Swiatowej kultury artystyczne;.
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Wskazane w tresci recenzji sugestie i uwagi, traktuj¢ jako uzupelniajace raczej niz
krytyczne. Nie wplywaja one na pozytywna oceng calej rozprawy. Moga jednak
stanowi¢ mape tropoéw, ktére warto by ewentualnie wzigé pod uwage przy
przygotowywaniu tekstu do publikacji w formie ksiazkowe;.

Swoim, osadzonym na bogatych zrédlach opracowaniu, mgr Katarzyna Szrodt
udowodnita, ze pomimo przeszkéd i trudnosci, artysci polscy w Kanadzie nie poddali si¢
przerbznym zagrozeniom jakie napotkali w nowym spoleczenstwie — kontynuujac na
gruncie kanadyjskim swoja artystyczna dziatalno$é. Wielu tez polskich artystow — tych,
jak okre$la je doktorantka, ,najsilniejszych, najzdolniejszych i najwytrwalszych,
docenilo kanadyjskie srodowisko artystyczne” (s. 104).

Stwierdzam, ze przedstawiony do recenzji tekst mgr Katarzyny Szrodt, pt. Poriret
trzech pokoler polskich artystéw plastykéw na emigracji w Kanadzie w latach 1939-
1989, napisany pod opieka naukowa prof. dr. hab. Zdzistawa Jakuba Lichafskiego
spetnia wszystkie warunki okreslone w Ustawie o stopniach i tytutach naukowych z dnia
14 marca 2003 r. (Dz. U. Nr 65, poz. 595) oraz jej uzupelieniach z dnia 15 stycznia
2004 r. (Dz. U. Nr 15, poz. 128).

W zwiazku z tym wnioskuje o przyjecie przez Rad¢ Wydzialu Polonistyki

Uniwersytetu Warszawskiego, przedstawionej pracy jako rozprawy doktorskiej i

S peeceecc

Jan Wiktor Sienkiewicz

dopuszczenie autorki do jej publicznej obrony.




