Streszczenie

Odzyskiwanie przeszloSci. Dziedzictwo jugoslowianskie w okresie
transformacji: oficjalne i alternatywne instytucje kultury i sztuki w Serbii na

przelomie XX i XXI wieku

Wspdlna jugoslowiafiska przestrzen kulturowa (i artystyczna) ksztaltowala sig zanim
powstala Jugoslawia, w czasie jej istnienia, a takze po jej rozpadzie. Czynnikami, ktore o tym
decydowaly byl podobny jezyk, kultura, powigzania, mentalnos¢, terytorium, stosunki

gospodarcze, (zewnetrzne) wplywy i produkcja artystyczna.

Po rozpadzie Jugoslawii w wyniku katastrofalnych konfliktéw wojennych omawiany
region zostal dotkniety ogromnym kryzysem ekonomicznym i kulturalnym. Okrucienstwo wojny
w Bosni i Hercegowinie, a takze embargo, kryzys ekonomiczny, ostra inflacja i protesty wywolaly
zbiorowa traume kulturowa we wszystkich krajach bylej Jugoslawii réwnoczesnie. Konsekwencja
kryzysu spolecznego byl wysoki stopiefi fragmentacji (narracji) pojawiajacy si¢ we wszystkich

instytucjach. Wyrazal si¢ on w dysfunkcjonalnosci instytucji, a nastepnie w ich zamknigciu.

W roku 2000, po mrocznej dekadzie lat dziewigcdziesiatych, Serbia rozpoczela
demokratyczne zmiani i odblokowala proces transformacji, ktory stal si¢ powodem ogromnego
rozczarowania spoleczefistwa serbskiego. W trakcie tych zmian i przeksztalcen Jugoslawia
(rozumiana jako idea i panstwo) zaczela jawi¢ si¢ jako glowny sprawca kryzysu. Pamigé
indywidualng i przestrzen prywatng obywateli Serbii wcigz wypelnialy wspomnienia
poprzedniego systemu, ale mozliwos¢ przelozenia tego na pamie¢ kulturowg stala pod znakiem
zapytania. Dla tego typu kulturowego przekladu i rewitalizacji wspomnianego wycinka kultury
konieczna jest bowiem przestrzen dialogu, dyskusji, poszukiwania sensu, zainicjowana I
umiejscowiona w instytucjach kultury. W rozprawie podjelam prébe odpowiedzi na pytanie, czy i
w jaki sposéb Jugoslawia, rozumiana jako pojecie, motyw, temat projektow i wydarzen,
przejawiajaca sie w okreslonym systemie aksjologicznym oraz fenomenie wspélnoty kulturowej
— funkcjonuje w instytucjach kultury wbrew powyzej zarysowanym okolicznosciom. Moim

zamierzeniem bylo zaprezentowanie znaczenia dziedzictwa Jugoslawii (przede wszystkim jego
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symbolicznego wymiaru) w odniesieniu do procesu ustanawiania cigglosci i odnajdywania
(tworzenia) sensu przeszlosci jako sposobu na przezwycigzenie traumy kulturowej. Glowne
kategorie i perspektywy badawcze, ktore staly si¢ metodologiczng podstawa moich badan, tworza
podejscie nazywane interdyscyplinarnymi badaniami kulturowymi i obejmuja analizg tresci,
interpretacje reprezentacji, odkrywanie symbolicznej lub rzeczywistej obecnosci/nieobecnosci.
Jako material 11auk6\vy postuzyly mi publikacje dotyczace wystaw i projektow, a takze
opracowania takie jak artykuly prasowe, filmy, komentarze do wystaw, komentarze zawarte w
programach instytucji, literatura naukowa, osobiste interpretacje aktorow spolecznych (artystow,
naukowcéw, kuratoréw, aktywistéw) wyrazone w nieformalnych i formalnych wywiadach

udzielanych podczas spotkan i zarejestrowanych przez media.

Rozprawa sklada si¢ z czterech rozdzialow: Stan badan, Kontekst historyczny, Oficjalne
instytucje, Alternatywne instytucje. Poprzedza je Wprowadzenie i zamykaja Wnioski. W koncowej

czesci pracy znajduje sie Bibliografia, Spis ilustracji i streszczenie.

W rozdziale pierwszym (Sian badarn) zaprezentowalam przeglad literatury, prasy oraz
projektéw zwigzanych z tematem pracy, podkreslajac réznorodnosé w obrebie ich tresci, a takze
w sposobach formulowania gléwnego problemu. Rozdzial drugi (Kontekst historyczny)

poswiecony jest historii idei jedno$ci Slowian Poludniowych na tle historii Jugoslawii.

W czesci analitycznej rozprawy do badania roli narracji o Jugoslawii i jej dziedzictwa w
instytucjach kulturalnych wybralam trzy instytucje oficjalne i trzy instytucje alternatywne. Wsrod
instytucji oficjalnych znalazly sie: Pawilon Serbski w Wenecji (Paviljon Republike Srbije u
Veneciji), Muzeum Sztuki Wspdlczesnej w Belgradzie (Muzej savremene umetnosti u Beogradu)
oraz Muzeum Jugoslawii (Muzej Jugoslavije). Sposrod instytucji nieoficjalnych (alternatywnych)
do analizy wybralam Centrum Dekontaminacji Kulturowej (Centar za kulturnu dekontaminaciju,
CZKD), squat Inex oraz alternatywne centrum kultury Kvaka 22. Przyjelam zalozenie, ze taki
wybor z szerokiego wachlarza instytucji przyczyni sie do zaprezentowania szerokiego obrazu, a
takze stanowi¢ bedzie podstawe pelniejszej mapy instytucji kultury w Serbii w okresie
postjugoslowianskim.

Cze$é analityczna poswiecona oficjalnym instytucjom sklada sie z trzech podrozdzialow.

Pierwszy podrozdzial poswiecony jest Pawilonowi Serbskiemu w Wenecji, bylemu Pawilonowi

Jugoslawii w Wenecji (emanacji Jugoslawii na kazdym etapie jej politycznego istnienia).




Postanowilam podda¢ badaniu Pawilon Serbski (byly Jugoslowianski) w Wenecji jako jedyna
instytucje, w ktérej Jugoslawia wciaz istnieje w ramach migdzynarodowych manifestacji kultury

i sztuki (choéby jako zywa pamig¢ i kontekst).

Drugi podrozdzial poswiecony jest Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Belgradzie,
otwartemu w 1965 roku, jako czolowej instytucji kulturalnej reprezentujacej jugoslowianska i
serbska sztuke XX wieku. Muzeum Sztuki Wspolczesnej jawi sie tu jako symbol procesu

tworzenia kultury i sztuki Jugostawii.

Trzeci podrozdzial po$wiecony jest Muzeum Jugoslawii, jedynej instytucji na obszarze
bylej Jugoslawii w calo$ci poswigconej Jugostawii. Instytucja ta wykazala si¢ ogromna zdolnoscia

transformacji, wykazujac jednocze$nie potencjal nowoczesnej instytucji kultury.

Czesé analityczna poswiecona instytucjom alternatywnym réwniez sklada si¢ z trzech
podrozdzialéw. Poprzedza je krotkie wprowadzenie i ogdlna analiza instytucji alternatywnych
jako fenomenu kulturowego. Pierwszy podrozdzial poswigcony jest Centrum Dekontaminacji
Kulturowej (Centar za kulturnu dekontaminaciju / CZKD). W zwiazku z tym, ze Centrum wyroslo
ze zdecydowanego protestu przeciwko rezimowi Slobodana MiloSevicia w 1995 roku i jest jedna
z najstarszych nieoficjalnych instytucji w Serbii, zostalo poddane analizie jako instytucja

alternatywna starszej generacji.

W drugim podrozdziale omowiony zostal squat i centrum kulturalne Inex, zalozone w

budynku wytworni filmowej Inex.

W ostatnim podrozdziale czesci analitycznej uwage poswigcilam instytucji alternatywnej
Kvaka 22 jako przykladowi dzialalnosci najmlodszego pokolenia artystéw i dzialaczy kultury,

aktywistow, obywateli.

W czesci Konkluzje opisalam punkty styczne wszystkich analizowanych instytucji z
perspektywy dziedzictwa Jugoslawii, a takze naswietlitam szerszy kontekst funkcjonowania tych
instytucji jako ich przestrzen wspolng. Ponadto opisalam wnioski dotyczace znaczenia wspolpracy
miedzy tymi instytucjami nie tylko w obszarze pamieci kulturowej. Zjawisko pokrewienstwa i

wzajemnych powigzan wydaje si¢ mie¢ kluczowe znaczenie dla wyjscia z kryzysu kulturowego.



