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Tekstowy obraz zycia, Smierci i duszy w mlodopolskich ekfrazach

i hypotypozach inspirowanych malarstwem Arnolda Bocklina

Streszczenie

Glownym celem rozprawy jest przedstawienie rezultatow badania tekstowego obrazu
zycia, $mierci 1 duszy, zawartego w miodopolskich ekfrazach i hypotypozach inspirowanych
dzietami plastycznymi szwajcarskiego malarza Arnolda Bocklina.

Analizowane wiersze napisala Zofia Gordziatkowska, Kazimierz Przerwa-Tetmajer,
Maria Poraska, Zuzanna Rabska, Wanda Aleksandra Stanistawska, Lucjan Rydel, Leopold Staff
1 Karol Lepkowski. Ich geneza wiaze si¢ z symbolicznym malarstwem Amolda Bocklina,
w ktorym artysta podejmuje tematyke mitologiczng, biblijng oraz zwigzang z wydarzeniami mu
wspotczesnymi (m.in. wojng, chorobami). Namalowat on okoto 300 obrazow.

Kategoria fekstowego obrazu swiata (TOS) odnosi si¢ do konkretnych wypowiedzi
okreslonych podmiotow, wpisujac si¢ w de Saussure’owskie parole. Wykazuje $cisty zwiazek
z adresatem przekazu, ze sposobem uksztaltowania tekstu, rodzajem organizujacej go
racjonalnosci, np. kreacyjnej, a w przypadku utworéw literackich réwniez z gatunkiem
wypowiedzi. Optymalng definicj¢ tego terminu, zdaniem jezykoznawcy szkoly lubelskiej,
Ryszarda Tokarskiego, sformulowal, opierajac si¢ na materiale empirycznym, lingwista
krakowski Wojciech Kajtoch. Kategoria ta ukonstytuowata si¢ drogg ewolucji z kategorii
Jezykowego obrazu swiata (JOS), potwierdzajac dynamiczny rozwdj stosunkowo miodego
nurtu jezykoznawstwa kognitywnego.

Wybor badanych lekseméw nie byl w pracy arbitralny: wyrazaly one najbardziej
niejednoznaczne semantycznie pojecia epoki, stanowily dominanty kompozycyjne utworow,
z ktorych pochodzilty, jednoczesnie nalezac do stéw waznych w kazdym jezyku naturalnym.

Do badan $wiata za leksemami i za znakami ikonicznymi przede wszystkim zostato
wykorzystanych wiele instrumentéw metodologicznych, ktére wpisane sg w paradygmat
kognitywistyczny: profilowanie, metafora pojeciowa, amalgamat, kategoryzacja, rama
semantyczna oraz schematy wyobrazeniowe. Ich liczba ma zwiazek z racjonalnoscig

kreatywng materiatu badawczego, ktory stanowit podstawe, by dociera¢ do sfery pojeciowej,



niekonwencjonalnie uksztaltowanych mysli uzytkownikow jezyka oraz badaé¢ rozumienie
motywow malarskich przez artyste. W sztuce znaczenia ulegajg szczegolnemu nasileniu,
zageszcezeniu.

Najwazniejsze i najciekawsze w badaniu wymienionych elementow TOS okazato si¢
odkodowanie ich znaczenia, ktére w paradygmacie kognitywnym jest rowne konceptualizacji.
Sklada si¢ na nig tres¢ pojeciowa i jej obrazowanie. Konceptualizacie w niniejszej pracy
wyrazaja rozumienie 1 wyobrazanie sobie fragmentow rzeczywisto$ci inspirowanej dzietem
plastycznym przez nieprzecietnych uzytkownikow jezyka — poetki 1 poetow. Najczesciej
badane konceptualizacje pojeciowe wpisywaly sie w struktury metafory pojeciowej, nieliczne
w struktury amalgamatow. Zastosowanie profilowania umozliwito odkrycie bogactwa
rozumienia okreslonego pojecia przez konceptualizatorow, przektadajace sig¢ na uaktywnianie
si¢ jego roznych struktur bazowych.

Zrekonstruowane konceptualizacje zostaly ukazane na tle danych leksykograficznych
zjezyka ogolnego, adekwatnych do czasu powstawania utworéw oraz odczytanych
konceptualizacji pojec jezykowego obrazu swiata.

Niektére z narzedzi, np. profilowanie, znalazto rowniez zastosowanie do ustalania
relacji migdzy artefaktami, m.in. miedzy obrazem a wierszem. Amalgamat natomiast postuzyt
do wyjasniania konstytuowania si¢ strategii tekstualnej utwordéw, decydujgcej o ich
przynaleznosci genologicznej.

Ze wzgledu na odmienny sposob dokonywania przektadu z kodu ikonicznego na kod
jezyka naturalnego, zakorzeniony w starozytnosci, jednak we wspotczesnym dyskursie
o przektadzie intersemiotycznym sprowadzony jedynie do sankcjonowania ekfrazy,
wprowadza si¢ w pracy rozroznienie analizowanych utworow na dwa gatunki literackie —
ekfraze 1 hypotypoze. Istotg pierwszego z wymienionych jest opisywanie elementow $wiata
przedstawionego obrazu (komponent unaoczniajacy) i potaczenie deskrypcji narracja linearng
(modul narratywizacyjny), natomiast drugiego ukazanie, jak rzeczywisto$¢ inspirowana
obrazem staje si¢ in statu nascendi, w akcie jej kreowania. Rozroznienie na dwa gatunki, a nie
warlanty jednego, jak proponuje badacz literatury, Adam Dziadek, wynikato z dokonanej
klasyfikacj1 utworoéw ze zbioru wierszy Zofii Gordziatkowskiej. Wobec konkretnego materiatu
dotychczas obowiazujace ustalenia genologiczne okazaly si¢ niewystarczajace, wiec
zredefiniowano w pracy ekfraze i sformutowano definicj¢ hypotypozy.

Praca sklada si¢ z szesciu rozdzialéw, poprzedzonych wstepem, wprowadzajgcym
w problematyke rozprawy oraz z zakonczenia, zawierajgcego podsumowanie rezultatow

badania 1 sugestie dotyczace ewentualnego podjecia dalszych badan nad TOS, zawartym



w utworach poetyckich o malarskiej genezie. Pierwszy rozdziat ma charakter teoretyczny, drugi
poprzedza czg¢$C analityczng pracy o niezbedne uzupelnienia materialu badawczego (np.
rozstrzygniecie dylematu genologicznego, odtworzenie biografii), cztery kolejne sa
poswiecone analizie tego materiatu. Ze wzgledu na ztozono$¢ podjetego w pracy zagadnienia,
rozdziat teoretyczny zbudowany jest z czterech czesci, czyli z okreslenia podstaw badania
W pierwszej, z rozwazan nad poetyckim aspektem analizowanego materiatu w drugie;j, refleksji
nad dzietem plastycznym i jego przekladem w trzeciej oraz z zastosowanej w pracy metodologii
W czwartej.

Trzy kolejne analityczne czesci pracy dotyczg badania tekstowego obrazu zycia, $mierci
1 duszy, a czwarty nazw barw, stanowigcych szczegolnie charakterystyczng wlasciwosé tekstow
inspirowanych dzietami plastycznymi. Sposrod wielu mozliwych do odczytywania cech
malarskos$ci utrwalonych w utworach np. ksztattow, linii, swiatta, wybor nazw kolorow wynika
z tego, ze w estetyce mlodopolskiej przywiazywano szczego6lng wage do operowania barwg,
zaréwno w malarstwie, jak i w literaturze. Niezaleznie od funkcjonujacych na przetomie wieku
XIX/XX kierunkdow w sztuce: impresjonizmie, symbolizmie, ekspresjonizmie, barwa nalezata
do najwazniejszych wlasciwosci w tworzeniu artystycznych artefaktow.

Kazdy rozdzial analityczny sktada si¢ z dwoch gtownych czesci. Taki podzial wynikt
zrodzaju materialu badawczego, charakteryzujacego si¢ zroznicowang liczbg utworow
stworzonych przez poszczegolnych autorow. Z. Gordziatkowska jest autorka najwiekszej liczby
wierszy (pigcédziesiat), natomiast inni tworcy dziel o malarskiej genezie napisali ich zaledwie
po jednym lub kilka. Sg wsrdd nich poeci o wielkim dorobku, jak i mato lub prawie zupelnie
nieznani.

Poszczegdlne rozdzialy maja taka sama kompozycje, a niewielkie roznice wynikaja
z dostosowania niektorych narzedzi badawczych do wyekscerpowanego materiatu. W ogladzie
badawczym pojecia ‘Smier¢’ zostata na przyklad wykorzystana rama semantyczna,
a obserwacja sposobu funkcjonowania pojecia ‘duszy’ ewokowata postuzenie si¢ kategoryzacja
przez prototyp. Opisywanie kazdego poj¢cia zostato poprzedzone informacjami o sposobie jego
funkcjonowania w Mtodej Polsce, w filozofii tej epoki 1 w tradycji kulturowe;j.

Jednym 2z efektow pracy okazalo si¢ tez zebranie informacji o zyciu
Z. Gordziatkowskiej, autorki utworow niedoczytanych oraz opracowanie jej biografii, ktorej
brakowato w literaturze przedmiotu okresu Mtodej Polski. Stalo si¢ to mozliwe gtownie dzieki
zyczliwej pomocy czlonkow rodziny Gordziatkowskiej, nalezacych do trzeciego badz

czwartego pokolenia poetki.
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