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Napisana pod moim kierunkiem praca doktorska mgr. Marka Golonki zatytulowana Musical
jako maszyna pamigci. Przedstawianie przesztosci Austrii w wybranych musicalach Michaela
Kunzego, poswigcona jest gatunkowi ciagle jeszcze stabo rozpoznanemu przez polskie badania
teatralne. Na temat teatru rozrywkowego powstaje stosunkowo malo oryginalnych polskich prac
badawczych, zwlaszcza musical nie cieszy si¢ popularnosciag wsréd historykéw i badaczy teatru
wspoélczesnego. Tym samym rozprawa Marka Golonki wypetnia dotkliwg luke, zwlaszcza ze Autor
proponuje interesujgcg perspektywe teoretyczng dla objasnienia historii gatunku — zaréwno u
zarania jego dziejow w Stanach Zjednoczonych, w pierwszej polowie dwudziestego wieku, jak i po
jego adaptacji w Europie w drugiej polowie wieku. Ta teoretyczng perspektyws, otwierajaca w
moim przekonaniu obiecujace pole rozwazan, i w odniesieniu do historii gatunku jako takiego, i w
odniesieniu do twodrczosci wybranych artystow czy poszczegélnych tytutow a takze sily ich
oddzialywania we wspoétczesnym §wiecie, jest perspektywa memory studies, studiow nad pamigcia.
W $wietle rozwazan Marka Golonki musical rzeczywiscie jawi si¢ jako ,,maszyna pamigci”.

Ten pamig¢ciowy wymiar gatunku Autor przedstawia odwotujac si¢ do twoérczosci jednego z
najwazniejszych artystow uprawiajacych musical w Austrii, Michaela Kunzego, skupiajgc si¢ na
dwéch wybranych tytutach, opowiadajgcych o historii Austrii oraz skupiajacych si¢ na ikonicznych
postaciach z dziejéw kultury austriackiej. Owe wybrane tytuly to Elisabeth z 1992 roku,
poswiecona ostatniej cesarzowej Austrii, Elzbiecie Habsburg oraz poswiecony ikonicznemu
austriackiemu kompozytorowi (a zarazem — zdaniem Marka Golonki — takze prekursorowi

musicalu) Mozart! z 1999 roku.




Praca podzielona jest na dwie czesci — historyczno-teoretyczng oraz analityczng. W tej
pierwszej, Marek Golonka w interesujacy sposéb opowiada histori¢ musicalu w Stanach
Zjednoczonych i w Europie (pokazujgc na przyklad jego dynamiczne relacje z takimi gatunkami jak
wiedenska operetka), a takze prezentuje narzg¢dzia teoretyczne wypracowane przez memory studies
z jednej strony oraz — z drugiej strony — badaczy, adaptujacych owe pamigciowe narzedzia w
refleksji o teatrze (w szczegolnosci Freddiego Rokema oraz Marvina Carlsona, autora ksigzki pod
znamiennym tytulem The haunted stage. Theatre as memory machine — Nawiedzona scena. Teatr
jako maszyna pamieci). W tej czedci Autor prezentuje takze szerokie historyczne spojrzenie na
dzieje imperium habsburskiego oraz Austri¢ jako gtéwna spadkobierczyni¢ habsburskiej tradycji.
Zastanawia sie takze nad specyfika austriackiej pamigci zbiorowej. To szerokie historyczne tlo, w
interesujacy sposéb sproblematyzowane, znakomicie pracuje w czesci analitycznej, w ktorej Marek
Golonka bardzo szczegbdtowo i ze znawstwem analizuje i interpretuje rézne wersje libretta obu
musicali Kunzego, rozwigzania muzyczne, scenograficzne czy detale poszczegélnych inscenizacji.

Praca jest wymyslona i napisana z rozmachem i talentem. Autor bazuje na obszernym
zestawie Zzrodel. Pracuje ze filmowanymi wersjami obu musicali, notatkami z obejrzanych
kilkakrotnie spektakli (w réznych miejscach i réznych inscenizacjach), réznymi drukowanymi
wersjami tekstow obu musicali, materialami prasowymi i recenzjami; odwoluje si¢ takze do
przeprowadzonych przez siebie rozméw z artystami. Dzigki wybranej teoretycznej ramie
przedstawia ciekawa interpretacj¢ tak obu wybranych przez siebie musicali Kunzego, jak ich
dziejéw scenicznych. Prezentuje w moim przekonaniu dojrzaly warsztat badacza teatru
muzycznego i kultury popularnej, ale i historyka kultury o szerokich horyzontach, ktéry wybiera
ciekawe i1 niebanalne pole badawcze jakim jest teatr popularny, by stawiaé $miale tezy dotyczace
funkcjonowania mechanizméw pamiegci zbiorowe;j.

Z calym przekonaniem wnioskuj¢ o dopuszczenie mgr. Marka Golonki do dalszych etapéw

postegpowania doktorskiego.
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