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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Marka Golonki pt. Musical jako maszyna pamieci.
Przedstawienie przesziosci Austrii w wybranych musicalach Michaela Kunzego

Autor przedstawionej do recenzji pracy podjat sie trudnego zadania spojrzenia na musical, ktory
—jak sig potocznie uwaza — porusza i rozwija z pozoru proste tematy, watki, motywy, z nowej,
ciekawej perspektywy. Umozliwia mu to odkrycie artystycznego, ale przede wszystkim
krytycznego potencjalu wybranych z rozmystem widowisk przynaleznych do tego gatunku
dramatyczno-teatralnego. Musical jako forma niejednorodna, a zatem trudno poddajaca sie
wszelkim zabiegom porzadkowania, oswojenia i zamknigcia w naukowe paradygmaty i
kategorie opisu, a przez swa popularnoé¢ — dla wielu — zbyt oczywista, by mogta sktonié¢ do
glebszej refleksji naukowej, bez watpienia na takg refleksjg zastuguje. Potwierdza to praca mgr
Marka Golonki, dla ktérego musical stal si¢ wyzwaniem i niezwykle interesujgcym
przedmiotem badan. Dodam zaraz na wstepie, ze swoja praca doktorant wzbogaca znacznie te
refleksjg, co na gruncie polskim wydaje si¢ szczegdlnie cenne i warte podkreslenia.
Popularnosci teatru musicalowego, zwlaszcza w srodowisku ludzi miodych, nie odpowiada
bowiem ilos¢ poswigconych mu publikacji naukowych.

Ciekawa, wciggajaca, prowokujgca do dyskusji praca stanowi silnie ukonstytuowang
calo$¢ zlozong z pigeiu rozdzialdéw, w ktérych autor rozwija w szczegdtowych i
kontekstualnych analizach wyeksponowany w formule tytulowej pracy trop musicalu jako
maszyny pamieci. Przez tryby tej maszyny, ujmujac rzecz metaforycznie, przepuszcza
zawartosC tresci, strategie rezyserskie, rozwiazania inscenizacyjne musicali Kunzego
(Elizabeth i Mozart) oraz obecne w $wiadomoscei potencjalnych odbiorcéw, w potocznej
wiedzy, informacje o wydarzeniach i postaciach historycznych, dociekajac, w jaki sposdb
maszyna ta dziala (moze lub powinna dziatac) i jakie efekty przynosi. Kluczowa w pracy
kategoria maszyny pamieci wpisuje zatem swe rozwazania w ciggle rozwijane memory studies.
Z pelna swiadomoscig metodologiczng ufundowang na rzetelnych lekturach prac Haydena
Whita, Astrid Erll, Aleidy Assmann, Maurica Halbwahsa, Kevina Lee Kleina i, co wazne,
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by w kolejnych rozdzialach pracy, sprawnie wykorzysta¢ stworzone przez tych badaczy teorie
i koncepcje, podpowiadane kategorie i pojecia. Pozwala mu to pokazaé rolg i znaczenie
wybranych musicali w modyfikowaniu pamieci zbiorowe], przede wszystkim Austriakow, w
szerokiej perspektywie przemian $wiadomosci historycznej, ksztattowanej przez réznego typu
przekazy, dotyczgce Austrii od czaséw panowania Habsburgéw po wspolczesnosc,
kolportowane, czy tez utrwalane, za pomocg roznego typu mediow (literatury, filmu, teatru,
prasy). Wiecej nawet, uznajgc za Carlsonem teatr za maszyn¢ pamigei wykorzystujgcg
mechanizmy pamigtania i powtérzenia (stynne gohsting), doktorant jest w pelni swiadom tego,
ze teatr nie tylko jest maszyna zbiorowej i indywidualnej pamigci, ale rowniez maszyng pamigci
wlasnej jako dziedziny sztuki rozpietej miedzy tradycja a innowacjg. To w przypadku musicalu
omawianego w kontekscie tradycji teatru muzycznego w Austrii, z jego sztandarowymi
gatunkami - operg i operetka, jest bardzo interesujace. [ dobrze si¢ stalo, ze Autor rozprawy na
ten aspekt musicali Kunzego wskazuje w wielu partiach pracy (zwlaszcza w rozdziale trzecim),
odstaniajgc dwuznaczny charakter i rebeliancka site tego rodzaju widowisk. To wzbogaca
analize o wazny z punktu widzenia wiedzy o musicalu (chcialoby sie rzec — musicalogii) watek
i nie tylko. Ja dodatabym, ze w kontekscie tradycji i pamieci musicalowej tworczos¢ Kunzego
potwierdza teze, ze slaba tradycja (co na gruncie chociazby europejskim jest zrozumiale,
zwazywszy na krotka historie gatunku) ma wielka site kulturotworcza, pozwala artystom na
wykorzystanie zastanej wiedzy 1 przyjetych form w celu ich przeksztalcenia 1 wzbogacenia o
nowe warto$ci i nowe funkcje. Inna rzecz, jak trudna jest ta droga ku emancypacji, zwazywszy
na sie¢ rozmaitych uwarunkowan, jakim musical podlega: spolecznych oczekiwan,
mechanizmow rynkowych, aktualnie prowadzonej polityki kulturalnej, co w pracy az nazbyt
silnie zostalo podkreslone. Dlatego wlasnie przyjeta przez doktoranta perspektywg badania
musicalu  poza oczywistym paradygmatem gatunku rozrywkowego 1 9w peini
skomercjalizowanego, uznaje za wazng, a wybor musicali Kunzego — i pomys! stworzenia ich
swoistej monografii w oparciu o klucz pracy z pamiecia za niezwykle trafny.

Po tych ogdlnych uwagach czas na bardziej szczegolowe oceny tej obszemnej, bo liczgce)
ponad 300 stron, dysertacji. Jej dopelnieniem, procz obszernej bibliografii, sa trzy aneksy; dwa
zawieraja streszczenie akcji i stluzy¢ majg czytelnikowi, jak rozumiem, w szybkim
przypomnieniu sobie tresci obu spektakli, co jest w pewnym stopniu uzasadnione, gdyz w
czeéei zasadniczej pracy brak takiego caloiciowego streszczenia, autor w poszczegoélnych
rozdzialach proponuje sproblematyzowane analizy wybranych scen. Mysle jednak, ze aneksy
te nie sg konieczne, podobnie jak aneks trzeci. Aneks ten, zatytulowany struktura drama

musicalu, w rzeczy samej zawiera krotki, konspektowy opis kompozycji i struktury drama
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musicalu (dopomnialabym si¢ zatem o bardziej adekwatny tytul), ktére Autor pracy omawia
dokladniej w rozdziale Kunze na tle musicalu s. 137-143. wydaje si¢ zatem niepotrzebnym
powtorzeniem.

Gdy idzie o kompozycje, to nie budzi ona krytycznych uwag. Jest przemyslana 1 wielce
znaczgca, podporzadkowana mysli przewodnie] streszczajacej sie w formule tytutowej pracy.
Nalezy jednak doda¢, ze Doktorant zasady tej nie trzyma sie kurczowo, $wiadom
niebezpieczenstwa inkorporacji na badany przedmiot jednego schematu myslenia, i w licznych
podrozdzialach podejmuje watki poboczne, korespondujace 1 dopelniajace zagadnienia gry z
pamigcig, historii i tradycji (np. podrozdzial Kebieta i jej epoka). Nie mniej jednak przyjeta
przez niego w narracji strategia nieustannej egzemplifikacji toku wywodu scenami z musicali
Kunzego nieuchronnie prowadzi do powtorzen. Oczywiscie przyklady scen w proponowanym
wywodzie sg dobrze dobrane, nie mniej jednak ich opis wykorzystany w prezentowaniu
kontekstu do analiz szczegotowych zawartych w specjalnie im poswieconym rozdziale z jednej
strony rozbija spojnosé, z drugiej — ostabia, ze tak to nazwe, dramaturgie lektury. Doktorant
jest przewodnikiem po spektaklach Kunzego nazbyt zajmujgcym uwage czytelnika, nie dajgc
mu czasem szansy na to, by moégl doswiadczyé, jakby to powiedzial Roland Barth,
przyjemnosci tekstu. Wspomng chociazby opisy scen, w ktérych Amadeusz, wbijajac pioro w
rcke Wolfganga, kontynuuje zapisywanie nut ostatniej kompozycji jego krwia, scene w
wiedenskiej kawiarni, powtarzane w pracy kilkukrotnie. Rozumiem, ze sceny te uyymowane sg
w roznych porzadkach interpretacyjnych, nie mniej, moim zdaniem, szczegolowos¢ ich opisow
nalezaloby zredukowa¢. W niektorych partiach pracy te odwotania do scen znajdujg sie w
przypisach, co uwazam za dobry pomyst, warto byloby czesciej z niego skorzystac, co poddaje
pod rozwage Autorowi, jesli przygotowywatby wersje ksigzkowa rozprawy.

Prezentacje gry, a wiasciwie gier, z pamigcig, jakie prowadza tworcy musicalami
Elizabeth i Mozart, poprzedza (nie liczagc wstgpu) teoretycznie sprofilowany rozdziat pierwszy.
Co jednak pragne podkresli¢, koncepcje wybranych badaczy, omdwione w nim rzetelnie na tle
roznych perspektyw badan nad pamigeia i badan pamieci, zostaly tworczo wykorzystane w
dalszych partiach pracy w analizach i interpretacjach. Szczegdlnie celne sg podpowiadane przez
Astrid Erll tryby pamieci, czy Carlsonowski koncept .,nawiedzania”, gdyz pozwalajg okresli¢
charakter reminiscencji historycznych w planie fabularnym i je sfunkcjonalizowa¢ w planie
teatralnym. Autor nie popisuje sie ich znajomoécig, raczej ujawnia ich potencjal w zakresie
dokonywanych samodzielnie rozpoznan. Nie budzi zatem uwag krytycznych dobor literatury
przedmiotu w tym zakresie, widoczny nie tylko w samym wywodzie, ale w rozbudowanych

przypisach i bibliografii. Moze upomniatabym sig o teksty z zakresu dramatologii (np. ciekawe
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studium Aliny Sordyl o dramacie historycznym: Migdzy historig, kreacjg a mitem, Katowice
2001), w ktérym poruszony zostal interesujacy, takze Autora, problem konwencji méwienia o
historii w dramatach i spektaklach podejmujacych wazkie dla danej spotecznosci tematy -
przemilczane lub ujete w ramy stereotypu. A ten aspekt uznaje Autor za kluczowy w swych
rozwazaniach, zogniskowanych wszak na poszukiwaniu odpowiedzi na pytania: czy i z jakim
efektem tworcy ci odpowiadajac na oczekiwania odbiorcze, probuja je przetamaé, by poszerzyé
historyczng $wiadomosé, proponujac widzom pewien rodzaj ,.zbiorowej terapii”. Pyta wigc o
to, z jakimi oczekiwaniami przychodzili na Elizabeth i Mozarta ( s.45), co, nawiasem méwiac,
trudno jest zbadac bez prowadzenia badan publicznoéci i recepeji, dlatego w dalszych partiach
pracy pytanie to formuluje inaczej. Wykorzystujac pojgcie spolecznych ram pamieci
Halbwachsa, stara si¢ dociec, w jaki sposéb musicale Kunzego, ,,powstate z myéla o widowni
majgcej okreslone wezesniejsze ramy pamieci — wynikle z mieszkania w Wiedniu, znajomosci
historii 1 wezesniejszych mediéw przedstawiajacych Sisi i Mozarta™, do ram tych nawigzujg i
jak probuja je zmodyfikowaé (s.65, 118). W pelni zrozumialy jest zatem uklad kolejnych
rozdziatow.

W drugim Autor rekonstruuje pamigé magazynujaca i funkcjonalng dotyczaca czaséw,
w jakich zyli bohaterowie musicali. To dosé karkotomne zadanie z uwagi na przyjeta przez
niego strategi¢ nieustannego konfrontowania wiedzy o faktach historycznych, czerpanej z
roznych zrodel, podpowiadanych przez ustalenia historykéw, biograféw z narracjami
kreowanymi w wybranych dzielach — ksztaltujgcych historyczne imaginarium wspotczesnego
spoleczenstwa - i dodatkowo wskazywania narézne tryby prowadzonej w nich narracji. Jak
zauwaza, przekazy te byly rozmaicie instrumentalizowane i warunkowane polityka,
swiatopoglagdem, kompetencjami, dostgpnosdcia 1 charakterem zrodel, doraznymi celami ich
tworcow. I trzeba przyznaé, ze Autor uporal sie z tym zadaniem zadowalajaco, wskazujgc w
swym przedstawieniu historii Austrii te problemy, ujgcia, fakty, ktére budujg bogaty kontekst
dla interesujacych go musicali, przede wszystkim dla obecnego w nich splotu przeszlosci i
terazniejszosci. Osiggngl zatem postawiony sobie cel, jakim bylo: ,,ukontekstowi¢ i lepiej
zrozumie¢ pamigé funkcjonalng dzigki siggnigciu po pozbawiong ,.cezury uzytecznodci”
pami¢¢ magazynujgca” (s. 66). Zamiast fresku przedstawiajacego dzieje Austrii (od poczatku
jej istnienia jako marchii do cesarskiego imperium Habsburgow) magister Golonka
zaproponowal wielowgtkows analize poréwnawczg rdéznych wizji historii Austrii — odczytanej
z dziel Kunzego, a splecionej z biografia Mozarta i Elzbiety Bawarskiej, z wizjami
wylaniajacymi sig z prac historycznych i innych przekazéw medialnych (z musicali, operetek i

filmow, nie tylko tak oczywistych jak filmy Marischki i Formana). W tak zaprojektowanym
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polifonicznym dialogu wybrzmiewa mocno koda — pracy pamigci w teatrze musicalowym
Kunzego, zadana uczestnikom procesu interakcji (aktorom 1 widzom). Stusznie w rozdziale tym
tworzy jakby system modelujacy znaczenia tekstowe utworéw (mysle tu zaréwno o libretcie,
mniej o partyturze, cho¢ warstwa muzyczna, jako nierozdzielnie zwigzana w musicalu z
tekstem piosenek i chérow, takze zostaje w pracy czesciowo uwzgledniona). Innymi stowy —
proponuje w pewnym stopniu badanie ,idealnych” wpisanych w te dziela i zamierzonych
sposobow teatralnego porozumiewania sig, spetniajgcych wazka spoteczng, moze i narodowy
rolg, jesli dobrze czytam koficzace rozdzial czesci zatytulowane Pierwsza Republika oraz
Druga Republika i jej pamieé, poswiecone kwestii ,.amnezji Austriakow” oraz znaczenia
tworczosci autoréow | kalajacych wlasne gniazdo™.

W tym kontekscie jest zrozumialy kolejny, trzeci, rozdziat dysertacji, w ktérym autor
rozwija zagadnienia systemu modelujgcego znaczenia zawarte w utworach Kunzego, systemu,
dodam, warunkowanego w pierwszej kolejnosei ich gatunkowa przynaleznoécia i konwencjami
(zaréwno retorycznymi jak i uwierzytelniajacymi). Do tematu podchodzi jednak z pewng
dezynwoltura, mozna by zaryzykowaé stwierdzenie, ze swiadomie prowokuje czytelnika do
dyskusji, wybiérczo traktujac stan badan nad musicalem (bez wspomnienia chocby i w
przypisie monografii Marka Bielackiego, Joanny Maleszynskiej, jedynymi wlasciwie na
polskim gruncie naukowymi opracowaniami zagadnienia), a przeciez jest swiadomy wagi
pamieci magazynujacej, komplementarnej wobec pamieci funkcjonalnej, jak pisze Aleida
Assmann, obie sg sobie potrzebne (por. s.34-35). Zderza definicje stownikowe musicalu
uznanych teatrologéw z rozwazaniami Terry’ego Pratchetta, co jest tylez zabawne, co
ironiogenne, a zatem niebezpieczne, zwazywszy na wazne dla doktoranta wskazanie na to, jak
wielopostaciowosé tego politypowego gatunku, jego otwarto$¢ pozwala odpowiedzie¢ na
rozmaite wyzwania wspoiczesnosci. To wlasnie dlatego musical wymyka sie wszelkim probom
skatalogowania i zdefiniowania, ugruntowujgc swojg ekspansje, gwarantujac sobie niestabnacg
popularnosé. Z powodzeniem nie tylko uprawia swoista partyzantke, przejmujac z innych
~wyzszych gatunkéw”™ strategie, techniki dramatyczne i inscenizacyjne, poszerzajac zakres
gatunkowych odmian (zaprezentowanych w pracy ciekawie 1 ze znawstwem), ale takze
nieustannie negocjuje swoj status w zmieniajgcych si¢ warunkach rynkowych, na styku sztuki
1 polityki. Sam doktorant zreszty tego dowodzi, kreslac historie wystawien musicali Kunzego
w Wiedniu, takze analizujac polityke repertuarowa Theater an der Wien, zmieniajgcg si¢ na
przestrzeni lat. A korzystajac z koncepcji Johna Fiskego, nie tylko okreéla relacje miedzy operg
(wytwor kultury wysokiej) a musicalem (popularnej), takze operetkg, w kontekécie zmagan

migdzy kulturg hegemoniczng i popularna, udaje mu si¢ takze wskazaé sil¢ przyciggania tej
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pierwszej widoczng w ambicjach tworcéw musicali (Kunzego, Webera), dazacych do uznania
ich dziel za réwnie wartosciowe co opery. Dodam moze przewrotnie, Ze sam Autor rozprawy
znalazl sie w polu dzialania tej sily, kiedy postawit smialg teze ,,iz musical wywodzi si¢ (miedzy
innymi) od Mozarta, a Wieden traktuje musical, jak traktuje Mozarta.” (s.120). Jej dowodzenie
zajmuje spora czes$¢ rozdziatlu, dodam wielotematycznego, w ktérym nadmiar poruszanych
watkow przytlacza. Co jednak nalezy oddac Autorowi, wszystkie splatajg sie ze sobg logicznie.
Podporzadkowane zostaja bowiem mysli przewodniej pracy poswigconej, jak pisze Autor:
oméwieniu , krytycznego 1 politycznego potencjatu dziel Kunzego™, co dla mnie jasne i, jak
czytamy dalej: ,.wskazaniu ograniczen stojgcych przed patrzeniem na nie w ten sposob” (s.
185), co juz catkiem jasne dla mnie nie jest. Nie wiem bowiem, kogo te ograniczenia dotycza
(badacza, autora, a moze konkretnego widza czy wspottworcow spektakli: inscenizatora,
aktora, scenografa)? Zwazywszy na niezwykle szczegolowo relacjonowany w pracy proces
konstruowania wlasnej autorskiej narracji (formulowanie pytan badawczych, zapowiedzi
rozwinieé¢ kwestii poruszanych w dalszych czeéciach wywodu, przypominanie zagadnien juz
omowionych, odsylaczy do wezesniejszych ustalen i licznych podsumowan), nalezaloby
zadbac¢ o wigksza precyzje tego rodzaju wypowiedzi. Warto byloby takze rozbudowang
metanarracj¢ nieco ograniczy¢. Oryginalnos¢ ujecia na tym z pewnoscia nie ucierpi, tym
bardziej, ze w nastgpnych rozdziatach ujawni si¢ w calej pelni na r6znych poziomach: wyboru
kierunku interpretacji, materialu do analizy szczegdlowej, takze dodatkowo uaktywnionych i
aktualizowanych kontekstdéw 1 czytelnik z pewnoscig odkryje tok wywodu Autora

Rozdzial czwarty i piaty sa efektem rzetelnej i niemal mréwezej pracy analityczno-
interpretacyjnej. Analizie szczegdlowej/drobiazgowej, a nie jak wielokrotnie autor pisze -
detalicznej, zostaly w nim poddane inscenizacje musicali: Elizabeth, wyrezyserowane przez
Harry’ego Kupfera, i dodam nie jedna, ale cztery z roznych lat (zardowno wiedenska jak i
berlinska), inscenizacja wegierska i tzw. wersja koncertowa oraz musicalu Mozar! w rezyserii
tegoz w dwoch odstonach (z 1999 1 2005 r.). Wymieniam je po to, by wskazac, jak szeroko
zakreslil sobie Doktorant pole eksploracji, poddajgc analizie nie tylko tekst inscenizacji (nie
jednej zresztg), ale takze tekst przedstawienia (spektakl jako zdarzenie, w ktérym sam
uczestniczyl — casus koncertu w Schénbrunn), zaréwno dzieto — jego strukture dramaturgiczno-
muzyczng (a wiec libretto i muzyke), diegetyczna (akeja, postaci, narrator), estetyke, roéwniez
proces realizacji (wywiady z twoércami). Toz to material nie na jedng, a na kilka ksigzek.
Rozmaito$é watkéw, skadingd bardzo ciekawych (jak np. estetyka gotycka, czy ,,operetkowa
konwencja”), iloé¢ informacji, ogrom opisow scen (wybranych, ale w réznych inscenizacjach

rozmaicie rozwigzanych), szczegolowe, a mozna by tu napisaé, jak chce Autor, wrecz
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detaliczne, charakterystyki zachowan postaci, zestawione z gra aktorska, scenografia, jest
momentami przyttaczajaca. Oczywiscie ich funkcjonalizacja jest bez zarzutu, wszystko to stuzy
rozszyfrowaniu metatekstu inscenizacji i interpretacji na wyzszym poziomie, w kontekscie
pamieciowego dyskursu, tradycji musicalowej i pamieci wlasnej historii spoleczefistwa Austrii.
Nie mniej jednak, a moze wiasnie dlatego, warto byto, moim zdaniem, skondensowac opis, nie
mnozy¢ zbytnio interpretacji tej samej sceny, charakterystyki postaci, czy licznych
autoodwolan. Zyskataby na tym klarowno$¢ wywodu, a uwaznos¢ czytelnika nie zostalaby
poddana cigzkiej probie. Chce by¢ dobrze zrozumiana, zarzuty i uwagi te nie stuza
umniejszeniu wartosci wykonanej przez mgr Golonke pracy analityczno-interpretacyjnej, zaiste
imponujacej, podwazeniu czy zakwestionowaniu merytorycznej wagi dokonanych rozpoznan,
podstawionych tez, sformulowanych hipotez, wskazanych tropéw, sa raczej efektem i
$wiadectwem krytycznej lektury. Wywod jest oczywiscie zdyscyplinowany, wiele
postawionych sobie przez Autora pytan znalazlo w toku wywodu wyczerpujaca odpowiedz,
Whnioski, do jakich dochodzi, i obserwacje szerszego kontekstu uprzednio juz wielekroé
nakreslonego, sa ciekawe, ale nieustannie powtarzane tracg swiezos¢ i zdajg sie by¢ oczywiste.
Lekturg nieco utrudnia takze do$¢ zawily styl, jakim praca zostala napisana, a przede
wszystkim sktonnos¢ Autora do inwersji i zdan wielokrotnie ztozonych. Naduzywanie
zaimkow, ktore mozna odniesé do wiecej niz jednego wyrazu w zdaniu poprzednim, prowadzi
do dwuznacznoéci wypowiedzi rodzi trudnoséé w zrozumieniu wywodu i grozi pogubieniem sie
w stownej ekwilibrystyce'.

Przechodzac do uwag ogdlnych i podsumowujacych, pragng wyrazi¢ duze uznanie dla
rzetelnej pracy interpretacyjnej, ktéra cechuje si¢ kazda z czgsci rozprawy, przenikliwosci i
dociekliwosci Autora, kidry wie, ku czemu zmierza jego wywdd, prowadzi go z godng uznania
konsekwencjg, w rytmie skupionej refleksji naukowej, Zywiolowej interpretacji i
szczegOlowego opisu, cheialoby sie zatem powiedzieé, - wrytmie wiedenskiego walca na ,,trzy
pas”. Pomimo podniesienia przeze mnie kilku kwestii, nie mam zadnych watpliwosci, ze jest
to dysertacja wazna dla swojej dziedziny, odkrywcza, a do tego napisana z autentycznej

potrzeby poznawczej.

! Kilka przyktadéw: ,,W kulminacyjnym momencie ich zeznan nad chérem zmarlych pojawia sie Smieré w postaci
pieknego miodziefica. W chwili jej przybycia wszyscy poza Luchenim padaja jak marionetki o przecietych
sznurkach, a nowy przybysz uzupelnia zeznanie o kluczowa informacje — choé to wbrew jej naturze, kochal
Elzbietg”. ; s.4; Pytam wigec, czyja naturg chodzi?; ,,Takie ,,geograficzne” rozumienie gatunku moze dziwi¢ lub
wydawac sie zbyt powierzchowne, a jednak przeéledzenie jego powoddw ulatwi wyjasnienie, czym wlasdciwie jest
musical — zwlaszcza, ze préby zdefiniowania go na podstawie jego ksztaltu formalnego praktycznie zawsze
prowadzg do stworzenia definicji wykluczajacej czgéé spektakli waznych dla rozwoju calego gatunku™ s.128



Po uwaznej lekturze twierdze, ze. magistrantowi udato si¢ pokaza¢ w pracy tworczosé
Kunzego w nowej, szerszej perspektywie i dokona¢ pewnych przewartosciowan zbyt
jednostronnego stylu myslenia o musicalu i historii, w szczegélnosci o pamieci, Austriakow.
Utwory Kunzego (ale przeciez nie tylko) zostaly w przekonujgcy sposob wlgczone przez Autora
w mocno dzi$§ dyskutowane zagadnienia memorialne. To bardzo dobry klucz do ciekawych
formalnie i frapujgcych dziet austriackiego artysty, ktére, poruszyly aktualnie problemy,
podejmowaly dialog z tradycyjnym ujgciem historii wielkiej Austrii i z meandrami jej
upamig¢tniania.

Rozprawa magistra Marka Golonki pt. Musical jako maszyna pamigci. Przedstawienie
przesziosci Austrii w wybranych musicalach Michaela Kunzego spelnia wymogi stawiane
pracom doktorskim i okreslone wart. 13. 1. ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym.
Na jej podstawie sktadam zatem wniosek o dopuszczenie magistra Golonki do dalszych etapow

przewodu doktorskiego.




