Musical jako maszyna pamigci.
Przedstawianie przesztosci Austrii w
wybranyeh musiealach Michas’a Kunzego.

Celem mojej rozprawy doktorskiej jest analiza dwoch popularnych austriackich musicali —
Elisabeth oraz Mozarta! — w perspektywie badan pamieci zbiorowej. Spektakle te poswigcone
sg waznym ikonom austriackiej przeszlosci, cesarzowej Elzbiecie — Sisi — oraz Wolfgangowi
Amadeuszowi Mozartowi. Dzieki swoim badaniom pragne ustalié, jakie zwigzki iacza te
musicale ze wspolczesng $wiadomoscig historyczng w tym kraju oraz z innymi dzielami

podejmujgcymi temat austriackiej pamigci zbiorowe;.

Moja rozprawa podzielona jest na pi¢é rozdziatow. Dolaczone do niej sg takze trzy
aneksy streszczajace akcje¢ Elisabeth i Mozarta! oraz przyblizajace og6lng struktur¢ musicali

Kunzego.

Rozdzial 1: Przeszlosé — historia czy pamigé?

Rozdziat ten zaczyna sie od przedstawienia kluczowych zalozen badan pamigci (memory
studies). Przywoluje tezy kluczowych polskich oraz zagranicznych badaczy zajmujacych si¢
ta tematyka, by pokazaé, ze dyscyplina ta traktuje przeszio$¢ jako pamigtang subiektywnie i
wykorzystywang instrumentalnie w terazniejszosci. Kazda teorig, ktéra przywotuje, od razu
odnosze¢ do taktyk przedstawiania przeszto$ci w musicalach Kunzego, a takze, dla szerszego
kontekstu, w najstynniejszych filmowych narracjach o bohaterach jego musicali — trylogii

Sissi w rezyserii Ernsta Marischki oraz ekranizacji Amadeusza w rezyserii MiloSa Formana.

Szczegblng uwage poswigcam teoriom poswigconym przedstawiania przeszlosci i
pamigci w teatrze. Szczegdtowo omawiam teori¢ nawiedzonej sceny (The Haunted Stage)
Marvina Carlsona, w ktdrej proponuje on rozumiec teatr jako medium oparte na fenomenie

nawiedzania (ghosting) — ukazywania znanych juz widowni elementéw w nowych



kontekstach. Pokazuje, w jaki sposob rozpoznania Carlsona mogg pomdc w rozumieniu teatru

muzycznego w ogoéle, a musicali Kunzego w szczegdlnosci.

Podsumowuje ten rozdziat, analizujgc najwazniejszy amerykanski musical zwigzany z
pamiecig o Austrii — DZwighki muzyki. Pokazuje, w jaki sposéb jego wydzwigk zostal
zmieniony w poréwnaniu z jego filmowym pierwowzorem, zachodnioniemieckim Die Trapp-
Familie, i jak te zmiany wynikaly z r6znych potrzeb niemieckoj¢zycznych i amerykanskich

odbiorcow.

Rozdzial 2: Austria, czyli co?

Drugi rozdzial zaczynam od przedstawienia w skrocie historii Austrii do XVIII w., zwracajgc
uwage na to, ze przez caly ten czas byla ona czescig réznych wigkszych organizmow
panstwowych, czesto poteznych w skali kontynentu lub nawet swiata. Zauwazam, ze idea
Austrii jako panstwa, a nie centrum Swigtego Cesarstwa Rzymskiego czy wrecz monarchii
uniwersalnej, zrodzita si¢ dopiero w XVIII wieku wraz z Sankcja Pragmatyczng i
wstapieniem na tron Marii Teresy. Jednoczesnie jest to cezura, ktéra wyznacza ramy historii
przedstawionej w spektaklach Kunzego — w trakcie panowania Marii Teresy rozpoczyna si¢
fabuta Mozartal. Dzieje Austrii w XVIII i XIX wieku omawiam wiegc, poréwnujgc ze
zrodtami historycznymi ich przedstawienie w spektaklach Kunzego, by przyblizy¢
czytelnikom jednoczesnie fakty historyczne i tre$¢ tych spektakli. Taki zabieg pozwala mi
réwniez zademonstrowac to, w jaki sposéb Kunze dokonuje adaptacji owych faktow i kolejny

raz zestawi¢ jego tworczos$¢ z tezami badan pamigci.

Rozdzial wienczy krétki opis historii najnowszej Austrii skupiony na przemianach
austriackiej panstwowosci i $wiadomosci narodowej od rozpadu Austro-Wegier do dzisiaj.
Opis ten zawiera takze uwagi o ikonicznosci, jaka ciesza si¢ wspélczesnie Mozart oraz Sisi,
ktorych wizerunki sg bardzo powszechnie wykorzystywane w austriackiej turystyce oraz w

licznych komercyjnych przedsigwzigciach.

Przedstawiajagc najnowsza histori¢ Austrii, omawiam takze przyczyny ,boomu

amieciowego”, czyli zwiekszonego zainteresowania pamieciag w spoteczenstwie i w nauce,
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do ktérego doszto w drugiej polowie XX wieku. Szczeg6lny nacisk ktade na zwigzki miedzy
tym ,boomem” a wojnami S$wiatowymi, co pozwala mi lepiej uchwyci¢ formy
zainteresowania pamiecig charakterystyczne dla obszaru niemieckojezycznego. Opisuje to,
jak Austria oraz Republika Federalna Niemiec radzily sobie po II wojnie $wiatowej z
dziedzictwem nazizmu i III Rzeszy, a zwlaszcza to, w jaki sposob Austria uniknela glebszych
rozliczen z nazizmem dzigki statusowi ,,pierwszej ofiary Hitlera”. To za$ stanowi dla mnie
przyczynek dla omoéwienia szerszego zjawiska austriackiej ,,amnezji” objawiajgcej sie
pomijaniem problematycznych elementéw historii tego kraju i skupianiem na promowaniu w
jego wizerunku tego, co prestizowe, przyjemne i apolityczne — w tym muzyki. Jako kontre do
tego trendu przedstawiam tworczo$¢ tak zwanych Nestbeschmutzern, czyli autorow
»kalajagcych wlasne gniazdo”, bardzo ostro komentujacych przeszto$¢ Austrii
powiesciopisarzy i dramatopisarzy z drugiej potowy XX wieku. W dalszych rozdziatach
traktuje ich twérczos¢ jako przedmiot porownan z Elisabeth i Mozartem!

Rozdzial 3: pamig¢é¢ na scenach muzycznych

W rozdziale tym wychodz¢ od powszechnych w badaniu nad musicalem trudnosci i
sprzecznos$ci w zdefiniowaniu jego ksztaltu formalnego. Udowadniajgc, ze zbudowanie takiej
definicji jest praktycznie niemozliwe, proponuj¢ zamiast tego traktowac¢ musical jako termin
reklamowy shluzacy zakomunikowaniu publicznosci, ze dany spektakl muzyczny bedzie
stosunkowo przystepny w odbiorze.

Za pomocg tego rozpoznania analizuje powody, dla ktérych Michael Kunze
przedstawia swoje spektakle wlasnie jako musicale (a nie np. opery badz dramaty muzyczne).
Wskazuje na to, ze Kunzemu bardzo zalezy na zrozumiatosci librett i ze pragnie on
komunikowa¢ si¢ z widownig przede wszystkim za pomoca emocji. Analizuje teorie
»musicalu dramatycznego” (drama musical), ktora Kunze rozwingt jako formalng strukture
jego spektakli, majacg gwarantowaé efektowne ukazanie widzom dramatycznej akcji oraz

rozwoju bohateréw.



I wreszcie w tym rozdziale analizuj¢ status musicalu i innych gatunkéw teatru
muzycznego w Wiedniu. Wskazuje na to, ze w miescie tym wcigz wyzszym powazaniem
cieszy si¢ opera, a tworcy musicali chcacy obroni¢ zasadnosé swojej pracy albo podwazajg
hegemoniczng pozycj¢ opery, albo dowodzg podobienstw migdzy tymi gatunkami. Zarazem
wskazuje na fakt, ze wieksza mi¢dzynarodowsg popularno$cia cieszg si¢ lzejsze gatunki
teatralno-muzyczne tworzone w Wiedniu: opery komiczne Mozarta, operetki zlotej i srebrne;j
ery, a w dzisiejszych czasach takze musicale Kunzego. Ma to dla mnie dwie istotne
konsekwencje. Po pierwsze czyni z Elisabeth i Mozarta! spadkobiercow bardzo waznej
tradycji teatralno-muzycznej, a po drugie pokazuje, ze dokonywane w Mozarcie! rozliczenie
ze sposobem, w jaki austriacka kultura na ogoét przedstawia Mozarta, jest wazne nie tylko dla
pamieci zbiorowej Austriakow, ale tez dla pelnego opowiedzenia historii popularnego teatru
muzycznego. Moja rozprawa moze by¢ wiec traktowana takze jako glos przeciwko
utozsamianiu rozwoju musicalu i nie-operowego teatru muzycznego tylko ze zjawiskami

zachodzacymi na Broadwayu.

Rozdzial 4 — ,,Naleze tylko do siebie”: Elisabeth

W analizie Elisabeth kluczowe sg dla mnie dwa aspekty. Pierwszym jest napiccie mi¢dzy
checia opowiedzenia historii upadku Austro-Wegier a wybraniem na gltéwng bohaterke
stronigcej od polityki cesarzowej Elzbiety Bawarskiej. Drugim zas, poniekad shluzgcym za
rozwigzanie pierwszego, jest mozliwo$¢ czytania tego spektaklu w sposéb synchroniczny a
nie diachroniczny — skupienie na kluczowych elementach inscenizacyjnych powtarzajacych

si¢ w réznych scenach zamiast na liniowym nastepstwie zdarzen.

Koncentruje si¢ wigc na kilku scenach, ktére wprowadzajg kluczowe elementy
inscenizacji i szczegdlnie dobrze obrazujg istniejgce w libretcie napigcia. Rozdzial zaczynam
obszerng analiza Prologu musicalu. Analizuj¢ zachowanie i status ontologiczny narratora
spektaklu — Luigiego Lucheniego, zabdjcy Sisi — jak rowniez nienaturalne, marionetkowe
zachowanie wigkszosci postaci oraz budowanie scenografii z pojedynczych symboli panstwa
Habsburgéw. Kluczowymi scenami sg dla mnie tez finaly obu aktéw, gdyz zajmujg one
specjalne miejsce w teorii struktury drama musicalu Kunzego, a w Elisabeth dodatkowo

trafnie obrazujg zasadnicze napigcie tematyczne. Poczatki aktow w tym musicalu nakreslaja



0gllng sytuacje zaro6wno protagonistki, jak i jej otoczenia, ale juz finaly pomijaja szerszy

kontekst spoteczno-polityczny i dotycza gtéwnie samej Elzbiety.

Zasadniczym wnioskiem z mojej analizy jest to, ze w Elisabeth Kunze staral sie
opowiedzie¢ o upadku Austro-Wegier z perspektywy Sisi, ukazujac ja jako gléwna ofiare
opresyjnego systemu panowania w cesarstwie Habsburgéw. Libretto musicalu zawiera takze
jednak sceny, w ktérych ta sama opresja dotyka innych postaci — na czele z synem Sisi i
Franciszka J6zefa, arcyksigciem Rudolfem, ktérego losy zostajg streszczone w kilku scenach
drugiego aktu stanowiagcych de facto osobng fabule, ukazujaca przestanie spektaklu bardzo

wyraznie, bo w skondensowanym powtdrzeniu.

Ze wzgledu na to, jak mocno zwigzana z ikonosfera Wiednia jest analizowana przeze
mnie austriacka inscenizacja, na koncu rozdziatu poswigcam kilka stron na poréwnanie jej z
wersja z Budapesztenskiego Teatru Operetki, fabularnie mocniej skupionej na watkach
wegierskich a inscenizacyjnie ukazujacej wieksze sprawstwo Elzbiety oraz inng wizje relacji
miedzy $wiatem zywych a zmarlych. Przywoluje takze koncertowg wersje spektaklu
wystawiong przed wiedenskim patacem Schonbrunn jako najnowsza austriacka inscenizacje
Elisabeth, ktora skrocita obecne we wczesniejszych wersjach libretta watki polityczne na
korzy$¢ pelniejszego oddania interakcji miedzy gléwnymi bohaterami musicalu. Wydaje mi
si¢ to by¢ przejaw tego, ze Elisabeth zyskala wigkszg popularno$¢ jako apolityczne

widowisko kostiumowe, a nie krytyczna wypowiedz o przesztosci Austrii.

Rozdzial 5: ,,Jestem muzyksy” — Mozart!

Poniewaz Mozart! powtarza liczne rozwigzania inscenizacyjne oraz fabularne z Elisabeth, w
analizie tego spektaklu skupiam si¢ na wyjasnieniu powodow tych powtorzen oraz ustaleniu,
czy wizja austriackiej przesztosci w nim takze jest podobna do tej z Elisabeth, czy tez

zachodzg istotne roznice.

Wskazuje, ze Mozart! jest spektaklem duzo mocniej od Elisabeth skupionym na
swoim protagoniscie, a watki spoteczne i polityczne s3 w nim wprowadzane tylko, gdy
bezposrednio wptywaja na biografie kompozytora. Zauwazam, ze paradoksalnie moze to
postuzy¢ do pelniejszej diagnozy wizji spoleczenistwa Austrii — Elisabeth przedstawia



glownie wydarzenia w wyzszych sferach, Mozart! jako spektakl o mieszczanskim muzyku
gnebionym przez arystokracj¢ dotyka probleméw zardwno warstwy wyzszej, jak i Srednie;j.
To zreszta kolejne podobienstwo miedzy tworczoscia Kunzego a dzielami autoréw
»kalajacych wlasne gniazdo”, ktorzy czesto stawiajg bardzo krytyczne diagnozy Austrii jako
spoleczenstwa i narodu przez ukazywanie opresyjnych i przemocowych mechanizméw

dziatajacych w pojedynczych zwigzkach czy rodzinach.

Szczegdlng uwage poswigcam kluczowej metaforze spektaklu, ktoérg podobnie do
inscenizacji Elisabeth mozna czyta¢ synchronicznie a nie diachronicznie — rozbiciu postaci
Wolfganga Amadeusza Mozarta na dwéch aktoréw, jednego kreujacego go jako dorostego a
drugiego jako nieustannie obecne przy dorostym dziecko. To dziecko, a nie dorosly, jest
ubrane w stereotypowo kojarzony z Mozartem czerwony strdj oraz peruke, symbolizuje on

geniusz kompozytora oraz jego potrzebg tworzenia.

W dalszych scenach spektaklu chlopiec atakuje i dreczy dorostego Mozarta, gdy ten
nie chce poswigcaé calego czasu na komponowanie, co w mojej interpretacji ma ukazac
Mozarta jako osobg zniszczong przez wcielenie zarazem wlasnej pamieci o dziecifistwie i
posmiertnej pamigci innych o nim — nieSmiertelne dziecko-ikona rani i wreszcie zabija
dorostego, by mdc si¢ urzeczywistni¢ jako bezosobowy geniusz muzyki. Takie metaforyczne
ujecie losow Mozarta dobrze oddaje jego dzisiejszg obecnos¢ w austriackiej kulturze, gdzie
funkcjonuje jako bezosobowy symbol muzyki klasycznej oraz Wiednia jako miasta muzyki.
Zarazem uwazam, 7e jest to autotematyczny aspekt Mozarta! — ukazujagc w ten sposob
problemy swojego protagonisty, musical ten zarazem wskazuje na problemy tworczosci
Kunzego jako niepasujacej do ponadnarodowego, apolitycznego kanonu wiedenskiego teatru

muzycznego.

Podsumowanie

W podsumowaniu mojej rozprawy zestawiam ze soba analizy Elisabeth oraz Mozarta! ze
wezesniejszymi rozpoznaniami austriackiej pamieci zbiorowej, by naswietli¢ miejsce tych

spektakli we wspoétczesnej kulturze Austrii.

Wskazuje na to, ze oba musicale ostro krytykuja stosunki spoleczne panujgce w
Austrii w, odpowiednio, drugiej polowie XVIII i XIX w., sugeruja, ze te historyczne



problemy moga trwaé do dzisiaj, a przy tym w duzej mierze pomijajg wazne dla tych czasow
zagadnienia narodowosciowe. Ukazuja habsburska Austric jako miejsce opresji
indywidualistéw i innowatoréw, kraj spetany okowami tradycji, zarazem jednak ukazuja ja
jako etniczng przeszios¢ obecnej Republiki Austriackiej — minimalizujgc role innych
narodowosci w monarchii i skupiajagc si¢ na niemieckojezycznych ikonach Wiednia,
przedtuzajg histori¢ Austrii jako samodzielnego kraju niemieckojezycznego do czaséw, gdy
historycznie byla ona jedna ze sktadowych Swictego Cesarstwa Rzymskiego Narodu

Niemieckiego i zarazem wielonarodowym, wielojezycznym panstwem.

Podsumowujgc swoje analizy wskazuje na to, ze Elisabeth oraz Mozart! mogg
stanowi¢ cenng platform¢ do dyskusji nad problematycznymi stronami austriackiej tradycji
oraz opresyjnoscig cesarstwa Habsburgdw, czesto pomijanym w oficjalnych przedstawieniach
przesztosci tego panstwa. Fakt skupienia si¢ na niemieckojezycznych bohaterach i pomijania
innych narodowosci monarchii jest problematyczny z mojego, polskiego punktu widzenia, ale
umozliwia krytyke przesztosci Austrii w sposéb czytelny dla dzisiejszych mieszkancow tego
panstwa, dla ktérych jego wielonarodowa przeszto$¢ nie jest juz istotng ramg pamieci.
Obawiam si¢ jednak, ze mimo politycznego i pami¢ciowego potencjalu obu musicali zostaty
one przyjete w Austrii przede wszystkim jako psychologicznie dopracowane i
niejednoznaczne, ale niezwigzane bezposrednio z tozsamoscig narodowsg widowiska. Nie
widze w tym jednak winy czy bledu Kunzego, a raczej powszechny na calym swiecie brak
gotowosci do traktowania musicali jako waznych wypowiedzi publicznych, w Austrii

dodatkowo wzmocniony przekonaniem, Zze muzyka powinna by¢ apolityczna i
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ponadnarodowa.



