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Teatr partycypacyjny w Polsce. Wybrane praktyki

Streszczenie rozprawy doktorskiej

Celem rozprawy Teatr partycypacyjny w Polsce. Wybrane praktyki jest omOwienie, analiza
i interpretacja  wybranych przypadkdw  wspoélczesnej polskiej teatralnej  sztuki
partycypacyjnej — z uwzglednieniem kontekstow historycznych i doswiadczen praktycznych.
Praca zostala podzielona na dwie zasadnicze czgsci. Pierwsza ma charakter teoretyczno-
historyczny, cze$¢ drugg tworza zas analizy teatralnych dzialafi partycypacyjnych
konkretnych twércow badz grup tworczych, przedstawione w formie studidw przypadku.

Kolejnos¢ ich oméwienia w rozprawie wynika z chronologii.

Wprowadzenie

We wprowadzeniu do rozprawy przedstawione zostaly powody, dla ktérych warto prowadzié¢
badania nad teatrem partycypacyjnym. Wynika to przede wszystkim z jego spolecznego
znaczenia oraz z niktego rozpoznania omawianego zjawiska przez badaczy teatru. Ponadto we
wprowadzeniu zaprezentowano struktur¢ pracy oraz zapowiedziano tres¢ poszczegélnych

rozdziatow.

Cze$¢€ 1. Ustalenia teoretyczne

W pierwszym rozdziale Pojecie partycypacji zostala oméwiona kluczowa dla badan nad
teatrem partycypacyjnym kategoria partycypacji. Objasniono zaréwno samo znaczenie tego
pojecia, jak 1 fakt jego rosnacej popularno$ci. Omoéwiono zjawisko stopniowalnosci
partycypacji, w tym koncepcje¢ ,,drabiny partycypacji” Sherry R. Arnstein. Przeanalizowane
zostaty takze rézne rodzaje partycypacji i odmienne obszary jej wystgpowania, tj. pojecia
partycypacji publicznej, spotecznej i obywatelskiej oraz rozwdj idei i1 problematyka
partycypacji pracownicze;j.

W drugim rozdziale Teatr partycypacyjny. Definicje i historie przedstawiono, jak we
wspolczesnej polskiej refleksji nad teatrem jest rozumiane pojgcie ,,teatru partycypacyjnego”.
Omowiono trzy najczestsze sposoby rozumienia tego terminu: I. Teatr partycypacyjny jako
teatr fizycznie angazujgcy widzoéw do dziatania w trakcie spektaklu teatralnego; II. Teatr

partycypacyjny jako teatr, ktorego tworcy wykorzystuja inne osoby jako tworzywo dzieta



artystycznego; IIl. Teatr partycypacyjny traktowany jako kolektywna praktyka artystyczno-
spoteczna. Zaznaczono réwniez, ze w dalszej cze$ci rozprawy przyjeto trzeci sposob
rozumienia terminu, skadinad najpopularniejszy w literaturze przedmiotu..

W dalszej czesci rozdzialu przedstawione zostaly wybrane historyczne praktyki
tworcow, ktérych mozna uzna¢ za prekursorow badz patrondw polskiego teatru
partycypacyjnego, dzialajgcych jeszcze przed II wojng $§wiatowg: Jedrzeja Cierniaka, Zofii
Solarz i Antoniny Sokolicz. Nastgpnie przypomniano dziatalno§¢ wybranych artystow
i zespotow z drugiej potowy XX wieku: Teatru Kalambur, Jerzego Grotowskiego, Akademii
Ruchu i Osrodka Sztuk, Kultur, Narodéw ,,Pogranicze”, zwracajagc uwage zarOwno na to,
gdzie w ich twdrczosci szuka¢ mozna praktyk partycypacyjnych, jak i na to, w jaki sposob je
badac.

W  trzecim rozdziale O metodologii rozprawy omowione zostaly zatozenia
metodologiczne, na ktérych autorka oparta swoje badania nad teatrem partycypacyjnym.
Praca napisana jest w perspektywie kulturoznawczej i ujmuje teatr partycypacyjny w jego
wymiarze spoteczno-kulturowym. Opisany zostal sposéb prowadzenia badari: metoda analizy
danych zastanych, obserwacje uczestniczace, zbieranie historii méwionych, przeprowadzanie
wywiadow 1 przygotowanie opisow o charakterze studium przypadku. Przedstawiono takze
kryteria, jakimi kierowala si¢ autorka przy wyborze do analizy konkretnych twércow badz
grup tworczych. Tymi kryteriami byly: réznorodnos¢ estetyczna, geograficzna i spoleczna,
uznanie dla tworcow/grup twoérczych wich srodowiskach, czas trwania dziatalnosci,

subiektywne poczucie wyjatkowosci artystycznej i spolecznej ich pracy.

Czes¢ I1. Studium praktyk

Drugg czg¢s¢ rozprawy rozpoczyna rozdzial Autorstwo. Szkic o Teatrze Wegajty. Autorka
scharakteryzowala w nim Teatr Wegajty, opisala powstanie teatru t jego gldéwne obszary
dziatalnosci, nastgpnie za$ objasnita, z jakiego powodu kategoria autorstwa jest wazna
w analizie przedstawien teatru partycypacyjnego i czym jest teatr autorski w kontekscie teatru
partycypacyjnego. W dalszej czgsci rozdzialu przeanalizowany zostal proces pracy nad
najnowszymi spektaklami Teatru Wegajty, przygotowywanymi w ramach dzialan Innej
Szkoty Teatralnej od 2010 roku. Autorka w swojej analizie odniosta si¢ do trzech etapéw ich
powstawania — dziatan realizowanych podczas warsztatdw, wypraw i cyklu ostatnich prob tuz

przed premierg spektaklu.



Kolejny rozdzial Zespdél. Szkic o spektaklach Teatru 21 po$wigcony zostal jedynej
stalej grupie tworczej sposrod wszystkich analizowanych w rozprawie przypadkow —
Teatrowi 21. Autorka opisata rozwoj partycypacyjnej dziatalnosci Teatru 21 i kolejne
najwazniejsze przedstawienia tej grupy: w poczatkach jej istnienia, w okresie tworzenia cyklu
spektakli nazwanych ,,Serialem” i w ostatnich latach. Omdéwiona zostala réwniez sama
kategoria ,,zespotu” w teatrze partycypacyjnym, a w analizie przedstawien Teatru 21 autorka
specjalng uwage zwracata na konsekwencje pracy w stalym zespole aktorek i aktorow.

W trzecim rozdziale Reprezentacja. Szkic o spektaklach Weroniki Fibich opisana
zostata droga tworcza Weroniki Fibich — artystki zwigzanej przede wszystkim z Osrodkiem
Teatralnym Kana w Szczecinie. Autorka skupifa si¢ w swoim opisie na pojeciu reprezentacji
i wyjasnita, z jakiego powodu jest ono istotne przy analizie teatralnej dzialalnosci
partycypacyjnej. Wybrane partycypacyjne spektakle Weroniki Fibich oméwione zostaly
w kolejnosci chronologicznej, ze wskazaniem ich specyfiki wynikajacej ze szczegdlnego
zainteresowania artystki historiami lokalnymi.

W nastepnym rozdziale Widocznosé. Szkic o spektaklach teatru Strefa Wolnostowa
opisana zostala historia powstania warszawskiego teatru i fundacji Strefa Wolnostowa.
Autorka omoéwila takze kategorie widocznosci oraz zwrdcita uwage na jej znaczenie przy
analizie spektakli teatru partycypacyjnego. Kategoria ta stanowita takze podstawe opisu
metody pracy nad przedstawieniami teatru Strefa Wolnostowa. Zwrécono uwage na to, jakg
role w pracy nad przedstawieniem odgrywaja artysci inicjujacy dziatanie, a jakg artysci-
uczestnicy, jak tworzony jest scenariusz spektaklu i jak pdzniej zmienia si¢ praca nad
spektaklem.

Pigty rozdzial Podmiotowosé. Szkic o spektaklach Rafala Urbackiego rozpoczyna
prezentacja sylwetki przedwczes$nie zmartego artysty Rafata Urbackiego. W dalszej czgsci
autorka omoéwila kategori¢ podmiotowosci, ktéra stanowi jedng z kluczowych kategorii
wrefleksji nad teatrem partycypacyjnym. Nastgpnie w kolejnosci chronologicznej
przeanalizowane zostaly wybrane, najwazniejsze teatralne dzialania partycypacyjne
Urbackiego. W analizie rozrézniono przedstawienia tworzone przez artyst¢ wspdlnie
zreprezentantami grup spotecznych, z ktérymi Rafat Urbacki si¢ identyfikowat (osoby
z niepelnosprawno$ciami) oraz te przygotowywane przez niego z innymi zespotami (przede
wszystkim z bytlymi pracownikami zaktadéw przemystowych na Slasku).

W szostym rozdziale Devising. Szkic o spektaklach Wojtka Ziemilskiego zostata
przyblizona sylwetka Wojtka Ziemilskiego, ktory jako jeden z nielicznych polskich artystow

tworzy spektakle partycypacyjne zaréwno w instytucjach teatralnych, jak i w obiegu
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niezaleznym oraz we wspOlpracy z amatorami. Nastgpnie autorka rozprawy omowila, czym
jest devising badz devised theatre i w jaki sposéb ta anglosaska metoda pracy nad spektaklem
teatralnym, a zarazem ten typ teatru sg bliskie teatrowi partycypacyjnemu. W dalszej czgsci
rozdzialu przeanalizowane zostaly wybrane przedstawienia Wojtka Ziemilskiego ze
wskazaniem, w jaki sposob reprezentuja one nurt devising, a w jakiej mierze mogg stanowic

przyktad teatru partycypacyjnego.

Zakonczenie

W zakonczeniu wienczgcym rozprawe autorka podsumowata najwazniejsze watki
analizowane na kartach kolejnych rozdzialéow. Wysnula takze ogélne wnioski na temat
specyfiki teatru partycypacyjnego.

Autorka uznata, ze dzieki przeprowadzonym analizom dowies¢ mozna, ze w procesie
pracy nad spektaklami partycypacyjnymi zawsze w pewnym momencie dochodzi do zwrotu
od partycypacyjnosci w strone rezyserskiej samodzielnodci i indywidualno$ci. Zmiana ta
nastepuje jednak w r6znych momentach i odmiennych warunkach. Zréznicowanie charakteru
spektakli partycypacyjnych wynika najczesciej ze sposobu, w jaki ujawnia si¢ w nich
tozsamo$é wszystkich o0s6b wspdttworzacych przedstawienie. Autorka podkreslita, ze
przeprowadzone badania pokazaly, iz o $wiadome decyzje artystow-uczestnikow tatwiej, gdy
grupa tworzgca spektakl ma juz pewne do$wiadczenie we wspdlnej pracy. Podkreslono, ze
w analizie twodrczych dzialafi partycypacyjnych nalezy uwzgledni¢é zarowno Kkategorie
artystyczne, jak i spoleczne, gdyz wzajemnie si¢ one uzupelniajg. Autorka stwierdzita
réwniez, ze choé¢ nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, czy, jak i w jak duzym stopniu
partycypacja w dzialalnosci artystycznej przektada si¢ na sprawczo$¢ w zyciu spotecznym, to

liczne dowody empiryczne wskazujg na to, ze mozna méwic o takim zjawisku.
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