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Nauki humanistyczne stangly w ciagu ostatnich dekad przed nowymi wyzwaniami, wéréd
ktérych koniecznosé badan pewnych probleméw dotychczas albo przemilczanych, albo tabui-
zowanych, albo wreszcie catkowicie skrywanych wysuwa si¢ na plan pierwszy .

Znamienne dla naszej wspolczesnosci nakierowanie uwagi na wszelkie postacie innoéci i tak
zwanej nienormatywnosci (cho¢ -jak wiadomo — samo to okreslenie zaczyna juz razic) taczy
si¢ z intensywng obecnoscig tego rodzaju tematéw i zagadnien w roznych dziedzinach sztuki.
Pani mgr Anna Kujawska-Kot postanowila zaja¢ si¢ w swojej pracy wiasnie takim trudnym i
niekoniecznie tatwo spolecznie przyswajalnym problemem, mianowicie niezgodnoscia
plciowg podmiotéw i obecnoscig tego problemu w literaturze i filmie.

Lektura jej inspirujacej rozprawy uswiadamia nam, jak wyraznie problematyka ta daje
si¢ zauwazy¢ w dzisiejszej sztuce, czy ogoélnie w tekstach kultury, choé nie zostala osobno
opracowana. Autorka ogranicza si¢ do pewnych tylko obszaréw, pomijajac na przykiad mu-
zyke wokalng (tu np. Anohni), teatr, blogosferg czy fora internetowe. Ograniczenie to traktuje
jako ze wszech miar stuszne i przekonujaco uzasadnione. I to nie tylko ze wzgledu na oczywi-
ste kwestie natury objgto$ciowej. Wybor literatury i filmu nie jest przypadkowy przede
wszystkim dlatego, ze obydwie te dziedziny sztuki chetnie operujg opowiescig, a wlasnie nar-
racyjny charakter badanych zjawisk okazuje si¢ dla recenzowanej rozprawy kwestig kardy-
nalng. Od razu na wstegpie pani magister zaznacza bowiem, ze interesuje jg nie tylko problem
niezgodnosci migdzy picig psychiczng, spoleczno — kulturowsg i biologiczna, ale takze proces
tranzycji, ktéry laczy si¢ zaréwno ze zlozong kwestig tozsamosci, jak i z zagadnieniem pro-
cesualnosci, doswiadczania siebie, swojej psychosomatycznosei w polgczeniu z autoprojek-
cja i autointerpetacja. Narracyjno$éstaje si¢ tu —tym samym - jednym z gléwnych wyznacz-

nikéw badanych tekstow.



Zakres czasowy materiatu badawczego zostat rowniez gruntownie przemyslany. Pani mgr
Anna Kujawska-Kot skoncentrowata si¢ na przykiadach literackich i filmowych w przedziale
od lat 80. XX wieku do czaséw wspétczesnych. Zgodnie ze wspéiczesna szerokg definicja li-
teratury zajmuje si¢ tekstami o charakterze autobiograficznym, zarazem konfesyjnym i auto-
trapeutycznym, rzecz jasna za kazdym razem zwornikiem jest tu do§wiadczenie tranzycji.
Siega tez do fikcji literackiej, ponadto analizuje filmy fabularne, dokumentalne i bedace ekra-
nizacjami tekstow literackich.

Od razu wida¢, ze nie tylko kwestie gatunkowe okazujg si¢ tu wazne, ale tez relacje mie-
dzy fikcja i nie fikcja, co oczywiscie stwarza dodatkowe wyzwania badawcze, zwlaszcza ze,
co trzeba z calg mocg podkreslié, liczba analizowanych utworéw jest imponujaca.

Obszerna, liczaca blisko 400 stron, praca zaleca si¢ znakomicie spozytkowang erudycjg. Do-
ceniam tu zwlaszcza oczytanie i umiejetnosé przekonujacego wykorzystania rozpraw z sze-
roko pojetej antropologii kultury, antropologii literatury i antropologii literackiej, teorii litera-

tury, teorii filmu.

Po rozpatrzeniu transeksualnosci jako zjawiska kulturowego, ze wskazaniem na zrdznico-
wane podejécie do plci w roznych czg$ciach naszego globu, a takze na konteksty historyczne,
pani mgr Kujawska-Kot przechodzi do naswietlenia i sprecyzowania gléwnych zatozeri termi-
nologicznych swojej pracy. Wyjasnia znaczenie transseksualizmu, przytacza medyczng histo-
rig tego pojecia, omawia zasady procesu tranzycji i korekty pici. Przede wszystkim jednak, a
dochodz¢ w tym momencie do zagadnien z mojej perspektywy szczegdlnie waznych i intere-
sujacych, zwraca uwagg na rolg takich aspektow transseksualnosci i tranzycji, ktére wyma-
gaja interpretacji za pomocg nauk humanistycznych (jak np. wpisywanie si¢ we wzorce gen-
derowe, normy kulturowe naktadane na ple¢, zasady definiowania plci kulturowej i sposoby
ich przedstawiania i przelamywania w literaturze i sztuce i inne)

Powtorzyc trzeba: pani mgr Kujawska — Kot czerpie z niezwykle szerokiego spektrum wspot-
czesnych badan antropologiczno-kulturowych i teoretycznoliterackich. Ale tez zakres jej roz-
wazan, wielo$¢ aspektow, ktore bierze pod uwagg, przyczynia sie do takiego podejscia, nawet
niejako je wymuszajac, a przynajmniej czynigc uzasadnionym. Bogate instrumentarium —
przekonujaco wykorzystane - ucielesnia w sobie zasade konstytutywna dla naszej wspétcze-

snosci, gdy narzedzia badawcze tacza sig z obiektem badan. Praca pozwala bowiem uzmy-



stowi¢ sobie zjawisko, juz zreszta opisane, polegajace nie tylko na odstanianiu nowych obsza-
réw i wzmozonej uwadze im poswigconej, ale zarazem na polgczeniu obiektu badan i narze-

dzia poznawczego . Dzieje si¢ tak wtedy, gdy przedmiot staje si¢ kategorig analizy’.

Zaznaczy¢ tez trzeba, ze wykorzystane w pracy pojecia i kategorie charakteryzuja sie trans-
dyscyplinarnym charakterem i wlasnie ta transdyscyplinarnos¢ nieustannie jest tu z pozytkiem
wykorzystywana. Gléwne tego typu pojegcia - istotne dla perspektyw przyjetych w pracy - to
przede wszystkim: podmiot, narracja, ciato, tekst, cialopisanie. Przy czym —~ jak wiemy- kate-
gorie te niejako z reguly splataja si¢ ze soba i tak tez dzieje si¢ w recenzowanej pracy. I co
istotne: zostaly przez panig mgr Kujawska- Kot wzbogacone o zréznicowane, nowe aspekty,
dzigki ktérym udalo si¢ jej uchwycié cata trudng ztozonos¢ badanych probleméw. Musze w
tym momencie zaznaczy¢: uwaznos¢ i taktownos¢ autorki, dajaca sie zauwazy¢ w omawia-
niu skomplikowanych przeciez zagadnief, stanowia dla mnie jeden z gtéwnych atutéw
pracy.

Dla pani mgr Kujawskiej — Kot sprawg zasadnicza jest przedstawianie do$wiadczen przez
osoby transpiciowe nie tylko za pomocg opowiesci i tekstu, ale takze dzieki poszukiwaniu
mozliwosci identyfikacyjnych. Tu niezwykle przydatne okazaty si¢ — wydawatoby si¢ juz od-
chodzace w przesztos¢ i nieco zapomniane — konstatacje i terminy Gerarda Genette’a (w
szczegblnosci hipotekst, palimpsest czy ogdlnie intertekstualnosé). Jednoczesnie doniosig role
pelni w pracy pojecie ciatopisania. Pojgcie — jak wiadomo — wywodzace si¢ z mysli femini-
stycznej, ktore ma juz swojg histori¢ bogata w spory i polemiki. Zaczeto mu juz nawet zarzu-
ca¢ zbyt daleko posunigta metaforyczno$é, abstrakcyjnos$é i oderwanie od cielesnosci. Jednak
w przywotywanych w rozprawie przyktadach dzieje si¢ dokladnie odwrotnie. Potwierdzaja
one bowiem sensownos¢ pojgcia, ktore nabiera charakteru konkretnego, zmaterializowanego,
naznaczonego przejmujacymi dos§wiadczeniami, a tym samym przestaje byé ulotne (na co
skarzyla si¢ swego czasu Elizabeth Grosz w swojej ksiazce Volatile Bodies). Niezwykle prze-
konujgco wybrzmiewaja w rozprawie metafory maszyny do pisania ciata (s 103) ujmowanej
Jjako opresywny, normatywny systemu funkcjonujacy wobec pojedynczego, indywidulanego
tekstu/podmiotu/ciata naznaczonego prébami wpisania si¢ w system wbrew zewnetrznym re-

gulom.

Wykorzystanie narz¢dzi antropologii kulturowej i poetyki okazato si¢ przydatne do

analizy konstrukcji podmiotu. Zreszta sam podmiot jest tu wielokrotnie doookreslany, tak

! Por. D. Bachmann-Medick Cultural Turns . Nowe kierunki w naukach o kulturze przet, K. Krzemieniowa War-
szawa 2012, s.31/32



jakby autorka chciala celowo wydoby¢ jego niepochwytnosé, niedomykalno$¢ w pojedyn-
czym terminie. Wykorzystuje Nyczowy podmiot sylleptyczny, uzywa okreslen: palimpse-
stowy, hybrydowy i — na co ktadg nacisk szczegdlny, poniewaz sa to propozycje samej au-
torki rozprawy — stosuje termin podmiot oksymoroniczny i eklektyczny. Ten ostatni, przy
wydobyciu znaczenia: eklektikos =wybierajacy okazuje si¢ w pelni przekonujacy. Przy czym
powtarzam: 6w — jak mogloby si¢ wydawaé —nadmiar terminologiczny jest w pelni uzasad-
niony.

Kwestia zasadnicza, co wyraznie poswiadczaja interpretacje przedstawione przez pa-
nig mgr Kujawska —Kot, okazuja si¢ tu rézne odmiany narracji jako opowiesci z wyraznym
ciagiem zdarzen — zwlaszcza tych sprzed, w trakcie, i po tranzycji, obdarzonej jednoczesnie
rolg poreczycielki tozsamosci. Choé ~ czego w przejmujacy sposob dowodzg analizowane
utwory (narracyjne wiasnie) - moze to by¢ tozsamos¢é niekoniecznie w peini odnaleziona,
przyswojona i zaakceptowana. Moze by¢ , niestety, naznaczona bliznami, krucha i famliwa,
albo odwrotnie: spetniona i afirmujaca stan po przemianie. Podmiot ma tu charakter cielesno-
afektywo-intelektualny, co znowu pozwala wpisa¢ go w najnowsze poglady na temat relacji
migdzy tym co swiadome (duchowe) a tym co cielesne. Ale nie zawsze si¢ tak dzieje. Znaj-
dziemy w pracy przykfady utozsamienia cielesnosci (co znamienne: tej niechcianej, obcej)
ze skorg, innymi stowy z powloka, ktéra mozna, a wiasciwie nalezy, zmieni¢. Okazuje sig, ze
sposoby metaforyzacji ciala jako jedynie obudowy, powloki, wydawatoby si¢ juz minione i
anachroniczne, zaktadajace opozycj¢ migdzy tym co duchowe i tym co cielesne, powracaja
niekiedy w analizowanych utworach -jednak w innej jednak niz dotychczas funkcji. Skéra
jest tu bowiem niechciang (ale wymienng) powloka, a —jak glosza teksty oparte na nadziei, jak
ma przynies¢ tranzycja - jej zmiana ma zagwarantowac sp6jnos¢ mi¢dzy wszystkimi wymia-
rami podmiotu.

Gléwny trzon rozprawy tworza dwa rozdziaty, drugi: Samopoznanie i pragnienie uspoj-
nienia niezgodnoSci piciowej. Tozsamos¢ eklektyczna i trzeci: Tranzycja — cialopisanie — cia-
fotekst. Znajdziemy tu nie tylko ogromne bogactwo zniuansowanych i niezwykle interesujg-
cych interpretacji, ale tez konsekwentne rozwijanie zaproponowanej wezesniej siatki pojec.
W rozdziale drugim zastosowanie znajduje pojecie podmiotu oksymoronicznego, jak chce
autorka, opartego na przeciwienstwach, rownoznacznego z wewnetrzng sprzecznoscig mie-
dzy wygladem i zwigzanymi z nim wymogami kulturowymi a wewnetrznym odczuwaniem
wlasnej pici. Dla dopelnienia interpretowanej sytuacji pani Kujawska-Kot siega do teorii La-
cana rozszerzajac zaproponowany przez psychoanalityka proces tozsamosci o nastepujgce juz

po fazie lustra pekniecie mi¢dzy tozsamosciq a ptciowoscig (99).



Pisanie siebie przed tranzycja intesywnie faczy si¢ wiasnie z oksymroniczng postacia pod-
miotu , nierozpoznawalnego przez innych. Muszg tu przyznac, ze jest dla mnie sprawg w isto-
cie zaskakujacg, jak czesto teksty literackie odgrywaja tu role hipotekstu utatwiajgcego odnaj-
dywanie si¢ w §wiecie. Z reguly przez piszacych wybierane sg utwory poruszajgce ogdlnie
problematyke innosci, nieprzystosowania, braku akceptacji, czy odrzucenia, ale takze niepew-
nosci, bycia w swoistej atopii. Dzieje si¢ tak w tekstach Kingi Kosiniskiej, Macieja Lotera,
Natalii Osinskiej, Anny Grodzkiej i innych. Co znamienne, w momencie odnalezienia pew-
nego podobiefistwa z postacia literacka naste¢puje swoista epifania, a przynajmniej w takiej
konwencji opisywane sg tego typu doznania. Hipoteksty odnajdywane w okresie pretranzycji
niekoniecznie naleza do ambitnej literatury (cho¢ inaczej dzieje sie w przypadku Kingi Kosin-
skiej, dla ktorej rolg podstawows odegrata proza Virginii Woolf) , czgsto w funkcji takiej wy-
stepuje literatura dla dzieci. Trudno si¢ jednak temu dziwi¢, méwimy wszak o czasach wcho-
dzenia w reguly spofeczne, w genderowe schematy, a zatem o wieku dziecifistwa, badz bar-
dzo wezesnej miodosci. Jednoczesnie — jak stusznie zauwaza autorka — nalezy przyjaé, ze
fantazja i zabawa moga dawa¢ mozliwo$¢ odnalezienia siebie. Podobnie rzeczy si¢ majg w
przypadku fikcji, niezaleznie od tego czy filmowej czy literackiej. Najwazniejsza jest sama
mozliwos¢ wejscia w projekcje takich $wiatow, ktore pozwalajg na odnalezienie wiasnej toz-
samosci. Oczywiscie, mozna by si¢ zastanawiaé, czy film i literatura w swojej hipotekstowej
i zarazem autoterapeutycznej funkcji nie sg tu traktowane przesadnie instrumentalnie, od razu
jednak nasuwa si¢ odpowiedz: jest to po prostu inny odbidr sztuki, ulatwiajgcy projekcje in-
nych sposobow bycia w rzeczywisto$ci. Nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z autorkg rozprawy pi-
szacq o przeksztalceniu fikcji literackiej w fikcje wyjasniajgeq (139).

Umiej¢tnosé wprowadzania teoretycznych uogdlnien i klasyfikacji widaé, migdzy in-
nymi, w zaproponowanej w tym rozdziale systematyzacji powiazan miedzy hipotekstami, ga-

tunkami, rzeczywistoscia i tozsamoscia ( ciatotekstem) bohatera (s. 147) .

Rozdzial III - w cato$ci poswigcony samej tranzycji - takze zaleca si¢ precyzja wywodu,
przekonujaca analizg procesu utekstowienia przemiany. Wcentrum zainteresowan badaw-
czych znalazly si¢ tu zréznicowane odmian pisania siebie, a zarazem udowadniania wlasnej
plci poczawszy od pierwszych sygnaléw np. ozdob, elementéw ubrania - czyli ogélnie moé-
wigc - przejaw6w jeszcze zminimalizowanych do ich postaci pelnej , a niekiedy przejaskra-
wionej . Istotne okazuja si¢ tu przeciez takze sposoby niewerbalne: ubiér, makijaz, (lub od-

wrotnie: zarost), a takze gesty, sposoby poruszania sig, tembr glosu, jego modulacja in.



Wszystkie te sygnaty i przejawy kulturowej tranzycji ukazane zostaty w pracy na bazie nie-
zwykle bogatego i zréznicowanego materialu analitycznego na podstawie tekstéw literackich
im.in. filméw takich tworcow i twdrczyn jak Almodovar, Christensen, Lelio, Anderson i
wielu innych , a co najwazniejsze — filmy te poddane zostaja w pracy niezwykle przekonuja-
cym i dobrze uzasadnionym interpretacjom.

Trochg na marginesie, gdyz nie jest to gléwny watek recenzji, chciatabym zaznaczyé, ze
ciekawie przedstawiajg si¢ tu kwestie zwigzane z twarza. Twarz wlasnie w dobrze nam zna-
nych rozprawach filozoficznych i antropologicznokulturowych traktowana jest jako najbar-
dziej zdesomatyzowana, a zarazem najbardziej nasycona znaczeniami cze$é ciata?, funkcjo-
nujaca niczym imi¢ wilasne, czy niczym fotografia w dowodzie osobistym . Tymczasem z re-
fleksji nad badanymi tekstami ( aréwno literackimi jak i filmowymi) jasno wynika, ze dotych-
czas pewnych probleméw — takich jak wiasnie tranzycja i jej nastepstwa , ale takze innych,
zwigzanych m.in. z rozwojem wspéiczesnej medycyny — w ogdle nie brano pod uwage. Albo
jeszcze nie istnialy ( np. mozliwos¢ przeszczepu), albo byly kulturowo wyciszane, nieobecne
jako niezauwazalne.

Pani Kujawska — Kot wiele uwagi poswigca sytuacjom podmiotu znajdujgcego si¢ juz
po giéwnych etapach procesu tranzycji: sytuacjom trudnym, nieoczywistym , a jednoczesnie
istotnym, co poswiadczaja zréznicowane sposoby ich ukazania w analizowanych tekstach.
Autorka konsekwentnie trzyma si¢ przyjgtych w pracy zatozen, skupia wic swoja uwage na
zapisach podmiotu ucielesnionego, w potaczeniu z postaws autorefleksji w trakcie i po pro-
cesie tranzycji. Analizuje zasady identyfikacji i ( uzywam tu jej terminu) nadidentyfikacji,
bada takze wykorzystanie réznych konwencji, w tym tez i takich, ktére nie nalezg do najczest-
szych. Mysle tu mianowicie o zamierzonych efektach komizmu i — niekiedy- o celowym eks-
ponowaniu performatywnego wymiaru przemian. ( Podkre§lam tu role waznych i cennych
uwag na temat paraleli miedzy performansem i ciatotekstem ). Co znamienne, zabiegom tym
raczej ( cho¢ nie jest to Scista regula) nie towarzyszy sktonnos¢ do literackiego eksperymentu,
metafikcji czy innych chwytéw znanych nam az nadto dobrze z literatury i filmu II polowy
XX i XXIw.. Rodzi si¢ oczywiscie pytanie, dlaczego tak si¢ dzieje ? Czy chodzi glownie o
dobry kontakt z niespecjalnie wymagajacym czytelnikiem/widzem , czy tez kryjg sig tu jakies
inne powody. Oczywiscie nie twierdze, ze autorka musiala na takie pytania odpowiedzieé w i
tak juz bardzo obszernej pracy, zalezy mi na czym innym, na zaznaczeniu inspirujgcej mocy

rozprawy, zachgcajacej do zadawania dalszych pytan.

2 Por . np. G. DEleuze, F. Guattari, Tysigc plateau,, tum niepodany Warszawa 2015 s204



I znowu podkreslam: w tym najbardziej rozbudowanym rozdziale znajdziemy precyzyjnie
przeprowadzone analizy potaczone z przemys$lang i zastugujaca na pochwale systematyzacjg
badanych zjawisk . Co wigcej, zmagajac si¢ z trudnym przeciez tematem, pani mgr Kujaw-
ska- Kot doskonale sobie poradzita, nie wpadta bowiem w mozliwg tu pulapke , jaka moze
stanowi¢ sprowadzenie badanych ciagéw narracyjnych do kilku schematoéw fabularnych. Po-
nadto — mimo ze w pracy znajdziemy cenne i wazne uogdélnienia — autorka nie wpada w zubo-
zajace uproszczenia. Mozna by rzec, ze empatycznie unika uproszczen, ktérych tak obawiajg
si¢ osoby przechodzace przez tranzycjg . Cecha ta — a wigc unikanie uproszczen - znamionuje
calg rozprawe, jednak szczegélnie wyraZnie uwidocznia si¢ w rozwazaniach dotyczacych
tych czgsci opowiesci, ktore dotycza sytuacji juz po gléwnych zabiegach tranzycyjnych. Nie
ma tu bowiem jednego zakonczenia, nie ma nadrzgdnego, dominujacego schematu, moze po-
jawic si¢ rownie dobrze afirmacja jak i rozczarowanie.

W aspekcie cialopisania doskonale wybrzmiewa tu pojecie palimpsestu wazne w wy-
miarze zaréwno tekstowym jak i cielesnym (tu zwlaszcza $lady i blizny w sensie dostownym
ale takze w sensie $ladéw pamigci dawnej pici, niekiedy poczucia niespetnienia, czy nieko-
niecznie chcianej androgynicznosci). Rozprawe zamykaja dwa rozdzialy poswiecone szeroko
pojetej poetyce doswiadczenia transseksualnego. Szczegdlna role odgrywa tu fotografia i jej
narracyjny charakter, znowu wpisujacy si¢ w procesulanos¢ tranzycji i zarazem w autointer-
pretacje, a takze kwestia do§wiadczenia i jego tekstualizacji.

W kolejnym rozdziale znajdujemy gle¢boka i pigkna interpretacje tryptyku ( uzywam trafnego
okreslenia autorki), a konkretnie trzech utworéw: Man into Woman z 1931r. pod red. Nielsa
Hoyera , powiesci Davida Ebershoffa Dziewczyna z portretu z 2000r. i filmu pod tym samym

tytutem z 2015 r. w rezyserii Toma Hoopera.

W konicowej czgsci pracy pojawia si¢ problem niezwykle istotny, wiasciwie réwnie
wazny jak podzialy gatunkow,e czy oparte na fikcjonalnosci badz jej braku. Chodzi miano-
wicie o relacj¢ migdzy narracjg pierwszooosobowa i trzecioosobows, przybierajacg niekiedy
(0 czym wspomina autorka ) posta¢ narracji personalnej. W filmie podziaty te nie sg tak
oczywiste, ale punkt widzenia kamery, jej umieszczenie, czy sposob prowadzenia, a takze sto-
sowane zasady montazu mogg stanowi¢ ich odpowiedniki. To problem wazny i dostrzezony w
pracy. Inny charakter ma bowiem narracja prowadzona w pierwszej osobie przez kogo$ , kto
zdecydowal si¢ na tranzycje , a zupetnie inny opowies¢ o kims, kto jg przechodzi. Nie da sie —
rzecz jasna - omingé wtedy kwestii perspektywy etycznej i empatycznej (niezaleznie od tego,

czy podmiot opowiadajacy o kims za pomocg trzeciej osoby jest spersonalizowany, czy ma



charakter catkowicie abstrakcyjny). Zreszta za kazdym razem, przy wszystkich przyktadach
uruchamia si¢ wymiar etyczny, oparty m.in. na wspdétodczuwaniu, taki, ktéry nakierowany

Jjestna odbiorce .

Ambitne i trudne — co powtarzam juz po raz kolejny — przedsigwziecie, jakim jest badanie ty-
tutowej problematyki pracy, zwiericzone zostalo sukcesem. Wielos¢ perspektyw badawczych,
zastosowanych w rozprawie nie przeksztalcila si¢ w luzng konstelacje czy w niebezpieczny

chaos. Perspektywy te przypominaja raczej plac gwiazdzisty ze zbiegajgcymi sig opcjami ba-
dawczymi. Uzywajgc innej metafory powiedzie¢ mozna: mamy tu do czynienia z wzajemnym
os$wietlaniem si¢ réznych poje¢ transdyscyplinarnych, przy szczesliwym braku przesadnie

meandrycznego prowadzenia mysli, czy luznych refleksj, co czasem przytrafia sig rozprawom

doktorskim

Z obowigzku recenzenckiego zwracam uwagg na pewne potkniecia: na s. 57 czytamy: wyja-
Snienie termindw transsekualista , transseksualistka zostato podane w przypisie nr 100 niniej-
szego rozdziatu nie udato mi si¢ znalez¢. (wyjasnienia oczywiscie sg, ale nie w tym miejscu) .
Nas. 71 Simone de Beauvoir zostata okreslona mianem mentorki drugiej fali feminizmu, co —
biorgc pod uwagg fakt, jak ostrej krytyce poddana zostala jej Druga pleé¢ whasnie przez femi-

nistki drugiej fali, jest co najmniej dyskusyjne.

Na s. 223 znajdujemy zdanie (cytuje jego fragment): odwotujqgc si¢ do teorii aktu mowy Ro-
mana Jakobsona. Oczywiscie Roman Jakobson nie byt twércg teorii aktéw mowy, chodzi za-

pewne o teori¢ komunikacji jezykowe;j

Praca niewatpliwie zyskataby na skrétach i usunigciu powtdrzen. Oczywiscie niekiedy
powtorzenia bywaja konieczne np. dla dobitniejszej argumentacji, albo gdy pojawiaja si¢ w
domykajgcym cato$¢ podsumowaniu, niemniej skréty zdecydowanie si¢ przydadzg. Przygoto-
wujgc tekst do druku dobrze bytoby od nowa przemysleé rozdziatki wstepne, nieco chao-
tyczne i poruszajace kwestie juz dobrze znane i wielokrotnie opisywane , cho¢ rozumiem, ze
chodzito o wskazanie szerszych kontekstow. Mysle zwlaszcza o rozdziatku Transplciowosé
Jako temat i motyw w kulturze. Jak wskazuje sam tytul, jest to problematyka na jedng albo i
kilka ksigzek, wcisnigcie ogromu tych zagadnien do krétkiego wstepu jest wiasciwie niemoz-
liwe. Proponuj¢ rozdzialek ten przepracowaé i ograniczy¢ si¢ do wskazania jedynie gtow-

nych tendencji.



Przestawione przed chwilg uwagi w niczym nie zakidcaja mojej bardzo pozytywnej
oceny rozprawy. Mam bowiem przyjemnos$¢ recenzowaé prac¢ nowatorska, inspirujaca, jed-
noczesnie pionierska i ambitna, napisang sprawnym piorem, charakteryzujaca si¢ przemy-
slang i przekonujgca kompozycja i przede wszystkim interesujgcymi interpretacjami,

Konczgc pragne podkresdli¢ rozlegla i dobrze wykorzystang erudycje autorki, a takze
umiejgtnos¢ precyzyjnego przedstawiania ztozonych probleméw. Pani mgr Kujawskiej — Kot
zdecydowanie obca jest upraszczajgca selekcja, czy podporzadkowanie badanych zjawisk
nadrzgdnym zatozeniom. Przede wszystkim: w rozprawie poruszane sg tematy trudne i zto-
zone, wymagajace taktu, subtelnoci i delikatnosci. A whasnie te cechy posiada autorka w
godnej podziwu intensywnoéci co w przekonujacy sposob poswiadeza jej praca.

Z catym przekonaniem stwierdzam, ze przediozona mi do recenz;i dysertacja pani mgr Anny
Kujawskiej ~ Kot spetnia z naddatkiem wymagania stawiane pracom doktorskim i z pewno-
scig moze by¢ podstawa do dopuszczenia jej do dalszych etapéw przewodu doktorskiego. Za-

stuguje tez na wyréznienie i — po koniecznych skrétach — na opublikowanie.

Anna JLebkows;(a //
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