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Streszczenie

Praca rozpatruje problem doswiadczanej przez bohateréw transseksualnych niezgodnosci
miedzy plcia psychiczng a jej zewnetrzng reprezentacja. Podejmuje tez temat procesu
tranzycji, czyli stopniowego scalania tozsamosci piciowej w wyniku uzgodnienia plci
psychicznej z plcig spoleczno-kulturows i z plcia biologiczng (w wybranym zakresie).

Badaniom sposobu istnienia w tekstach kultury wyodr¢bnionej z transpiciowosci —
transseksualnosci zostatlo poswieconych jedynie kilka ksigzek, np. Jay’a Prossera Second
Skins. The Body Narratives of Transsexuality (1998). Podobnie jak Prosser i Oren Gozlan
(red. Current Critical Debates in the Field of Transsexual Studies. In Transition 2018),
sytuuje podjete przeze mnie badania w transsexual studies, ktére czerpig z dyskursu
historycznego, a wiec z odrdznienia transseksualnosci od transwestytyzmu. W zwigzku z tym,
ze w literaturoznawstwie i filmoznawstwie jest tak niewiele obszernych monografii
uwzgledniajgcych przede wszystkim bohatera transseksualnego, a samych utworéw
literackich i filmowych o tym bohaterze ciggle przybywa — uznalam, ze istnieje potrzeba
stworzenia takiej pracy, ktéra koncentrowalaby si¢ na tekstach (w tym polskich twdrcow).

W poglebionej refleks;ji tekstologicznej nad doswiadczeniem niezgodnos$ci plciowej 1
procesu tranzycji w rozprawie dominuje ujecie transdyscyplinarne, a wigc odnoszenie si¢ do
obszaréw wiedzy z socjologii (ktora przetamata medykalizacje¢ problemu transseksualnosci),
antropologii, psychologii, psychoanalizy, historii, medycyny i prawa.

Analizowany, interpretowany i problematyzowany przeze mnie material badawczy jest
wyjatkowo obszerny. Sa to: relacje autobiograficzne i biograficzne, auto/biografie, powiesci,
opowiadania, filmy dokumentalne, filmy fabulamme (w tym oparte na prawdziwych
historiach), reportaze i dzienniki. Przewazajg teksty powstale od 1. 80. XX wieku do dzisiaj,
ale refleksji rowniez zostala poddana auto/biografia Man into Woman (1931). W sposéb
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ontyczny i epistemiczny (fikcja, dokumentaryzm), by zrealizowa¢ cel rozprawy, jakim byto
zbadanie doswiadczenia niezgodnosci plciowej i tranzycji majacych reprezentacje w réznych
tekstach.

Badajac teksty, pozwolitam sobie w pewnym zakresie na ich zmontowanie. Rézne fragmenty
literackie i filmowe ukladalam w sekwencje, sceny. Z tak konotacyjnie zmontowanego
materialu wyprowadzatam wnioski badawcze.

Za szczego6lnie inspirujgce dla mojego podejscia badawczego uznalam dokonania
Prossera, ktory analizujgc i interpretujagc autobiografie osob transseksualnych, wskazuje na
korelacje ciata i narracji. W rozprawie wypracowatam wiasng perspektywe, ktora chod
réwniez dotyczy trajektorii narracji i ciata transseksualnego podmiotu, to ujmuje tranzycje
jako pisanie, a wlasciwie czytanie, pisanie i odczytywanie siebie przez innych i samego
siebie. W pracy stosuje termin cialopisanie, ktéry odnajduje swoje zastosowanie w wielu
tekstach badawczych. Zastosowanie go przez Anne Lebkowska w kontekscie écriture
féminine utozsamienia literackosci i cielesnosci stato si¢ dla mnie impulsem do aplikacji tego
okreslenia w szerszym rozumieniu, a wigc odnoszacym si¢ do problematyki transseksualnego
doswiadczenia. Idgc tym tropem uznatam, ze bohaterowie transseksualni, kreujgc siebie w
procesie cialopisania, tworzg ciatoteksty. Z jednej strony ich somatyczno$¢ staje si¢ tekstem,
tekstualizujg siebie, z drugiej zas czgs¢ bohaterow tworzy tekstowe narracje o sobie w prozie
dokumentalnej. Z uwagi na powotywanie si¢ przez bohateréw na liczne hipoteksty, obratam
kolejny cel dociekan, jakim bylto zbadanie roli intertekstualnosci w ksztaltowaniu tozsamosci
plciowej u transkobiet i transmezczyzn.

Przygladajac si¢ ciatlopisaniu, dokonatam w pracy aplikacji teorii Janet Verner Gunn
do autobiografii transseksualnych autorow, ale rowniez tekstdw fikcjonalnych (przede
wszystkim powiesci autorow cisptciowych). Z kolei badajgc filmy, korzystalam z
kognitywnej teorii emocji Murraya Smitha.

Praca zostala podzielona na cztery rozdzialy. W pierwszym z nich, zatytutowanym
Inny / Obcy. W strong podmiotu transseksualnego zaprezentowalam utwory, ktére podejmuja
tematyke innosci, wstydu, ironii losu, spolecznej presji normatywnego ciala, samokontroli,
uplciowienia, transgresji w zakresie stroju, poczucia dwoisto$ci. Wspomniana prezentacja
pelni role tla poszerzajacego kontekst badanego zjawiska, potrzebnego z uwagi na
wprowadzenie np. zagadnienia interplciowosci. Nastepnie przedstawilam zagadnienie
transptciowosci jako zagadnienie kulturowe, historyczne, tekstowe, ale i medyczno-
spoteczne, po to, aby wykazaé, ze docelowe spotkanie z transseksualnoscig wytwarza
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W drugim rozdziale — Samopoznanie i pragnienie uspdjnienia niezgodnosci piciowej.
Tozsamos¢ eklektyczna postawitlam tezg, ze bohatera transseksualnego mozna opisaé w
kategoriach podmiotu oksymoronicznego, ktérego widzenie siebie (,,oko wewnetrzne”
utozsamiane z plcig psychiczng) stoi w opozycji do zewnetrznego wizerunku i postrzegania
go przez innych (,,o0ko zewngtrzne”). Bohater tgskni za cudzym, akceptujagcym spojrzeniem,
bowiem to wiasnie w ,,0ku zewngtrznym” moze pozyskaé potwierdzenie swojego istnienia.
Za prototyp spolecznej tranzycji mozna z kolei uzna¢ przedstawiane (na zasadzie retrospekcji)
w tekstach literackich i filmowych zabawy z dziecinstwa (w tym akt projekcji wiasnych
pragnien na lalke).

Nastepnie odkrytam, ze bohater transseksualny przechodzi przez stadium lustra, ale z
czasem coraz silniej odczuwa negatywne aspekty fazy lustrzanej, takie jak wyobcowanie,
iluzoryczno$¢. Stad moja propozycja poszerzenia inwersji fazy lustra w stosunku do
rozpoznan Lacana. Jednak zwierciadto dla bohatera staje si¢ réwniez symbolem dazenia do
osiggniecia tozsamos$ci postrzegania wlasnej plci przez podmiot i postrzegania jej przez
innych. To na powierzchni lustra materializuje si¢ pte¢ psychiczna.

Istotne dla mojej pracy bylo zwrdcenie uwagi na utekstowionego bohatera jako
czytelnika. Zafascynowala mnie jego interakcja z tekstem; w tym wypelnianie przez niego w
akcie lektury miejsc pustych, interioryzowanie tekstu, proces ,,identyfikacji-projekcji”. W
rezultacie dosztam do wniosku, Zze bohater ustalajac wlasng tozsamos$¢, a nastgpnie
przygotowujac sie do uzewnetrznienia tozsamos$ci plciowej oraz opowiadajac si¢ za
okreslonymi wartosciami, uruchamia nastepujace relacje intertekstualne: tekst — tekst, tekst —
gatunek, tekst — rzeczywisto$§¢. Wykazujac intertekstualny charakter podmiotu
transseksualnego, uznalam, ze dominujagcymi dla niego strategiami lektury sg: styl
mimetyczny 1 styl, ktéry okreslitam metonimicznym.

Zaproponowatam jako jedng z mozliwosci nazwania bohatera transseksualnego
szkatutkowym, bowiem w trakcie czytania bohater, poznajac rézne postaci, dokonuje ich
kompilacji, a konkretnie syntezy ich cech osobowosciowych, aparycji, wyznawanych przez
nie wartosci. Jego wielopoziomowos¢ — szkatutkowo$é wynika¢ moze z konceptu budowania
swojej tozsamosci. Niechciana psychosomatyczna hybrydycznosé jest mu bolesnie znana,
wiec przekuwa jg na hipotekstowo-tozsamosciowa eklektyczno$é, dajaca nadziej¢ na
szczgscie. Zastepuje narzucong polimorficznos¢ plci (niezgodnos¢ miedzy picig biologiczng i
spoteczno-kulturowa a plcig psychiczng) tozsamosciowym dialogiem intertekstualnym, w

ktérym stara si¢ ukonstytuowacé siebie. Bohater dokonuje autosocjalizacji.



W trzecim rozdziale, najbardziej obszemym: Tranzycja — cialopisanie — cialotekst
dominantg w badaniach nad ciatopisaniem uczynitam nastepujgce aspekty: zmiane wizerunku
(nakladanie adekwatnych z poczuciem pici psychicznej ubran, dobér fryzur, makijazu,
perfum); ruchy ciata (gesty, mimika, sposoby chodzenia); parajezykowe i werbalne formy
komunikowania; biologiczng korekte pici (terapia hormonalna i / lub zabiegi chirurgiczne) w
kontekscie doswiadczania przez bohaterow ciala jako ciala ,ja”. Uznalam, ze najwazniejsze
funkcje w cialopi$mienniczych czynnosciach podmiotu speiniajg: funkcja ekspresywna,
znaczeniotwodrcza i perswazyjna.

W przywolanym rozdziale zajetam si¢ takimi zagadnieniami, jak m.in.: zmiana statusu
ontycznego stereotypu, tworcza moc imienia, zespolenie instancji nadawczej z komunikatem,
haptyczno$¢ wizualna i audialna, demedykalizujace sposoby prezentacji bohatera.

Doszlam do wniosku, ze w tozsamosciowg faktur¢ bohatera wpisana jest
palimpsestowos$é. W pretranzycji oznacza ona zewngtrznos¢, na ktérg mimowolnie naktada
si¢ wewnetrzne odczucie pilci. W trakcie cialopisania, np. w praktykach ubraniowych,
zaczynajg pojawiac si¢ sygnaty, znaki reprezentujgce pte¢ psychiczna, ktore sytuuja bohatera
w amorficznosci, w byciu jednym i drugim. Nawet ,,po” procesie tranzycji pozostajg $lady
niechcianej plci, np. w zakresie wlasnej somatycznosci (m.in. pozostale po zabiegach
chirurgicznych blizny), barwy glosu (w przypadku niektorych transkobiet). Poza tym
cialotekst bohatera to cialotekst z pamiecig. Jednak blizny jako pozostatosci po
doswiadczeniach wspdttworza jego podmiotowosc.

W refleksji nad doswiadczeniami bohatera transseksualnego konkluzja o jego
palimpsestowosci nie byta dla mnie wystarczajaca, dlatego siegnetam po barokowe koncepty,
majace swoje pierwotne zastosowanie w poezji. Uznatam, ze kluczowg role w uchwyceniu
tworzenia w procesie cialopisania — ciatotekstu i jego palimpsestowosci — odgrywa efekt
odbicia fali. Bohater zapisuje siebie — ciatotekst odpowiednimi znakami, czyli strojem,
makijazem, fryzura, zapachem, muskulatura, gestem, barwa glosu, jezykiem, terapig
hormonalng i / lub zabiegami chirurgicznymi. Bohater w swojej korekcie plci osigga kres, ale
przez jego ciatotekst zaczyna przebija¢ tekst wezesniejszy, czyli ptec z ktdrg si¢ psychicznie
nie identyfikowat. Dlatego w opisie bohatera transseksualnego funkcjonalne jest zastosowanie
figury sumacji. Kategoria ta trafnie odzwierciedla jego trajektori¢. Zatem bohater nie jest tym,
kim byl przed ciatopisaniem, nie jest rowniez efektem tranzycji, nie jest wylgcznie
palimpsestem, ale tym wszystkim lgcznie, a wigc i czlowiekiem, ktory zmagal si¢ z
odczuciem niezgodnosci plciowej; ktdry cialopisal, by staé sie ciatotekstem; ktory w koncu
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pozostanie w nim szczelina nie do wcielenia. Akceptujac swojg trajektorie, w tym aspekt
liminalnosci, wiasng palimpsestowos$¢, odzyskuje on autonarracyjng ciagto$¢ — plciowe, a
zarazem ponadplciowe scalenie siebie.

W ostatnim rozdziale Poetyka doswiadczenia transseksualnego za interesujgco
badawczo uznalam sposoby narratywizacji fotografii przez bohatera transseksualnego oraz
polaczonego z nim wiezig emocjonalng bohatera cispiciowego. Zwrécitam uwage na odbior
fotografii przez transseksualny podmiot, ktorego perspektywa poznawcza tworzy wyjatkowy
filtr interpretacyjny, osadzajac fotografie prywatng w konteks$cie transseksualnosci.
Odniostam punctum Barthes’a do plci psychicznej bohatera.

Niektorzy z bohateréw tekstualizuja doswiadczenie ciatopisania, tworzac z ukladanych
w sposob chronologiczny zdje¢ — foto-narracje. Inni piszg autobiografie, ktéra staje si¢
czescig cialotekstu. Z tego wzgledu mozna moéwi¢ o poszerzeniu ,,paktu autobiograficznego”
Lejeune’a o sam tekst. Wowczas nastepuje utozsamienie autora z narratorem, bohaterem i
samym tekstem.

Poza tym uznatam, ze juz wykrystalizowala si¢ odmiana transseksualnego dyskursu
autobiograficznego, ktérg nazwatam (odwotujac si¢ do autobiograficznego trdjkata M.
Czerminskiej) dyskursem autobiograficznego wyzwania. Natomiast w badaniu biografii (cho¢
nie tylko) o transseksualnym bohaterze zaproponowatam zastosowanie nowego terminu jakim
jest transseksografia. Przyjetam, ze jest to taka odmiana biografii, ktéra wykorzystujac
elementy konstrukcji hagiograficznej, tworzy wzorce postepowania.

Konczac prace, skoncentrowatam si¢ na przedstawionej w réznym materiale
semiotycznym historii Lili Elbe, ktdra przechodzac tranzycje¢, porzucita swoj talent malarski.
Przelozytam strukture tryptyku ze sztuki rzezbiarskiej, a konkretnie ruchu jego bocznych
skrzydel na konstrukcj¢ bohatera, wykazujac specyfike jego trajektorii. Specyfika ta polega
m. in. na jednoczesnym zakrywaniu i wydobywaniu pici psychicznej; oscylowaniu miedzy
transseksualnoscig, wyobrazong kobiecoscig a interptciowoscig.

W pracy staralam si¢ wypracowaé uzyteczne dla dalszych badan nad
transseksualnoscig narzedzia badawcze oraz jezyk analityczno-interpretacyjny wspdlny dla
moéwienia o zjawisku w kontekscie réznych tekstow kultury. Mimo stworzenia pewnych
nowych terminéw za fascynujagce uznatam wyjecie z réznych szuflad znanych wczesniej
poje¢, kategorii, by inspirujgc si¢ ich pierwotnymi znaczeniami, wymodelowaé je na nowo.
Uznatam, ze sg one nad wyraz plastyczne, elastyczne i przede wszystkim pomocne w badaniu
doswiadczenia transseksualnosci, ktére jest jednym z mozliwych reprezentacji ludzkiego

doswiadczenia.
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